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 أولًا/ مدلول الأدب في المغة والإصطلاح :

 تعريف الأدب لغة ومراحل تطور ىذا التعريف :

الأدب في المغة مأخوذ مف كممة )مأدبة( حيث كاف العرب في الجاىمية يطمقوف عمى الطعاـ الذي يدعوف     
الناس إليو أسـ )مأدبة( ، ولكف بعد بعثة الرسوؿ صمى الله عميو وسمـ تحوؿ معنى الأدب إلى مكارـ الأخلبؽ ، 

 حيث يقوؿ سيدنا محمد في الحديث الشريؼ :)أدبني ربي فأحسف تأديبي(.

ثـ جاء عصر بني أمية )العصر الأموي( فتحوؿ المعنى حيث كاف يُطمؽ عمى مُعمـ الناس الشعر،      
والخطب، وأخبار العرب وأنسابيـ )المؤدب(، ثـ في العصر العباسي تـ تأليؼ رسالتيف مف قِبؿ الأديب الكبير ابف 

مف الحكـ والنصائح الأخلبقية الراقية التي المقنع تحت عنواف الأدب الكبير والأدب الصغير ، وفييما عدد كبير 
 تُيذب الإنساف.

 وبيذا أصبح مفيوـ الأدب أشمؿ وأعـ حيث أصبح يحمؿ معاني كثيرة منيا التعميـ، والتيذيب.      

 معنى كممة الأدب في الإصطلاح :

دور البداوة إلى أدوار كممة أدب مف الكممات التي تطور معناىا بتطور حياة الأمة العربية،و انتقاليا مف      
يا معافٍ متقاربة،حتى انتيى بيا المطاؼ إلى أف تخصصت في معناىا يالمدينة و الحضارة، و قد اختمفت عم

الذي يتبادر إلى الأذىاف اليوـ حيف تطمؽ الكممة و يراد بيا كؿّ ما صاغو الإنساف مف فِكرةٍ و وجداف، في قالب 
في عواطؼ القراء و المستمعيف، سواء أكاف شعراً أـ نثراً.و الكممة في أصؿ لغوي إنشائي بميغ، يرمي إلى التأثير 

استعماليا تأخذ جانباً حسياً وفؽ إطارٍ مف دلالة ورد استعماليا عمى ألسنة الشعراء بمعنى الدعوة إلى الطعاـ، وقد 
 جاء ذلؾ عمى لساف طرفة ابف العبد:

 ا ينتقرلا ترى الآدِبَ منّ   نحف في المشتاة ندعو الجفلب

وعمى الرغـ مف استخداـ الكممة في الجانب الحسي ، لكنيا لا تتناقض مع تضمنيا لأدلة أخلبقية تيذيبية، إذ      
مف المعروؼ أف طبيعة إقامة الولائـ، ودعوة الناس إلييا كرماً و سخاء،  أمراً يستدعي كثيراً مف ليف الأخلبؽ و 

 ومة مف قوؿ شاعر جاىمي و ىو كعب بف سعد الغنوي:حسف المياقة و الظُرؼ و في الأدلة المفي

 خميؿ المحيّا شبّ و ىو أديب  حبيبٌ إلى الزوار عيشاف بيتو

الكلبـ الإنشائي البميغ، الذي يقصد بو التأثير في عواطؼ القرّاء و  :ويعرّؼ د. شوقي ضيؼ الأدب بأنّو    
 السامعيف، سواء أكاف شعراً أـ نثراً.

 



 
 

 مصطمح ماقبل الإسلام )العصر الجاىمي( :مدلول ثانياً / 

حيث كانت طرؽ إيجاده  -الإسلبـ أي قبؿ ظيور  -الأدب الجاىمي :ىو فف الشعر والنثر في العصر الجاىمي 
عف طريؽ الذيف حفظوا الشعر مف الشعراء ثـ نشروىا بيف الناس، وىكذا إلى أف جاء عصر التدويف، حيث 

أشيرىـ: حماد بف سممة، خمؼ الأحمر، أبو عمرو بف العلبء، الأصمعي،  ظيرت جماعة سُمّوا )الرواة(، ومف
نتحاؿ، حيث أصبح الشعر تجارة بالنسبة بالإي. وعُرِؼ عف حمّاد وخمؼ الأحمر الكذب فاشتيرا ؿ الضبّ المفضّ 
و ومف أشير الكتب التي جُمِع فييا الشعر الجاىمي الأصمعيّات للؤصمعي، ومفضميات المفضؿ الضبي،  ،ليما

 طبقات فحوؿ الشعراء لمحمد بف سلّبـ الجُمَحي.

ومصطمح الجاىمية ظير مع ظيور الإسلبـ، يشار فيو إلى الفترة التي سبقت الإسلبـ وتربطيا بالجيؿ ، وقد حدد 
 المؤرخوف العصر الجاىمي بقرف ونصؼ القرف قبؿ الإسلبـ.

 وكاف سائداً عمى العرب قبؿ مجيء الإسلبـ،  طبع البداوة والترحاؿ ىو الذي سمي ىذا العصر بالجاىمية، لأفّ 
 تساميا بالجيؿ بعبادة الله وتوحيده.لإسميت الفترة التي ما قبؿ مجيء الإسلبـ بالجاىمية، وذلؾ وكذلؾ 

 ثالثاً/ مصادر أدب ماقبل الإسلام :

وأف يحفظوا منثورىـ وصؿ إلينا الأدب الجاىمي عمى ألسنة الرواة وىـ أناس كاف ىميـ أف يصغوا لأقواؿ الأدباء 
 وشعرىـ .

 وقد اشتير جماعة مف قريش برواية الشعر ومعرفة الأنساب كمخرمة بف نوفؿ ، وحويطب بف عبد العزى وغيرىما
وما إف جاء الإسلبـ حتى اىتـ طائفة مف رجاؿ العمـ برواية الشعر أيضا كحماد الراوية وخمؼ الأحمر ،  ،

 والشيباني والأصمعي ، والأنباري .

و أقدـ وثيقة لمغة العربية ، وأتـ مصدر لفيـ د اىتـ العمماء ، ولا سيما عمماء المغة ، بجمع الشعر القديـ لأنّ وق
غريبيا ، وأوفى موسوعة لأحواؿ العرب الأقدميف وأخبارىـ ؛ وأخذ أولئؾ العمماء ، منذ أوائؿ القرف الثاني لميجرة ، 

 و في كتبيـ .يدونوف الأدب القديـ ويعمقوف عميو ويوردوف من

 ومف أشير المصادر والمجموعات التي حفظت ذلؾ الأدب ولا سيما الشعر منو :

 رواية الشعر الجاىمي : .1

المقصود بالرواية حفظ شعر شاعر واحد أو أشعار عدد مف الشعراء ونشرىا بيف الناس ونقميا مف جيؿ إلى     
تـ العرب قبؿ الإسلبـ وبعده برواية الشعر اىتماماً آخر ، والراوية ىو الشخص الذي يحفظ الشعر وينقمو. وقد اى

أىمية كبيرة في حياتيـ، ويتضح مدى ىذا الاىتماـ مف العبارة المأثورة: "الشعر ديواف العرب" ليا مف كبيراً لما 



 
 

فيو سجؿ مکارميـ وأخبارىـ ومآثرىـ ومعارفيـ. وليذا كانوا ينظروف إليو نظرة اعتزاز وفخر، وكاف الشاعر محؿ 
تقدير خاص عندىـ لأف مف شأنو أف يرفع ذكرىـ ويدافع عنيـ ويغني حياتيـ بالجماؿ والمعرفة. ويبدو أف اىتماـ 

لاجتماعية والثقافية، أكثر مف كونيا مسألة فنية، أي أف العرب برواية الشعر مسألة ترتبط بنمط حياتيـ وتقاليدىـ ا
فمف  ، ف وجية نظر العرب ذات أىمية خاصةالشعر فقط بؿ لأنو يحمؿ مضاميف تعد مبدافعيا ليس الإعجاب 

ذلؾ مثلًب أف القبائؿ كانت تثقؼ أبناءىا وتنشئيـ عمى قيـ معينة تتمثميا وتعبر عنيا، ولعؿ مف الأدلة عمى ذلؾ 
 موج التغمبي ييجو بني جشـ مف تغمب: قوؿ ال

 ألَيَى بَنِي جُشَمٍ عَنْ كُلَّ مَكْرُمَةٍ..... قَصِيدَةٌ قاليا عمرو بن كُمْثُومٍ 

 يُفاخِرُونَ بيَا مُذْ كَان أَوَّىُمْ ...... يا لمرِّجَالِ لِفَخْرِ غَيْرِ مَسْؤُومِ 

ليتعمـ منو أصوؿ الشعر وتقاليده وفنونو، ومف ىؤلاء ورواة الشعر أنواع منيـ التمميذ الذي يروي شعر شاعر معيف 
الرواة شعراء مشيوروف تعمـ بعضيـ مف بعض، وكوّنوا سمسمة متصمة امتدت مف الجاىمية إلى ما بعد الإسلبـ 
مثؿ زىير بف أبي سممى الذي روى شعر زوج أمو أوس بف حجر وشعر خالو بشامة بف الغدير، وروى شعره ابنو 

حطيئة وىما شاعراف مخضرماف، وروى شعرىما ىدبة بف الخشرـ الذي كاف أستاذاً لجميؿ بثينة، كعب بف زىير وال
وىذا بدوره كاف أستاذاً لكثير عزة، وىـ شعراء عاشوا في صدر الإسلبـ والعصر الأموي. وكذلؾ كاف طرفة بف 

يس تمميذاً لخالو الميميؿ بف العبد راوية وتمميذاً لعمو المرقش الأصغر وخالو المسيب بف عمس. وكاف امرؤ الق
ربيعة ولأبي دؤاد الإيادي الشاعر الذي اشتير بوصؼ الخيؿ، وغير ىؤلاء شعراء كثيروف. والنوع الآخر مف الرواة 

 ىـ الرواة المحترفوف الذيف كانوا يتجولوف في القبائؿ وينشدونيـ أشعار شاعر أو عدد مف الشعراء.

ىػ( ٙ٘ٔباسي عدد كبير مف رواة الشعر المحترفيف مثؿ حماد الراوية )وقد ظير في العصر الأموي والعصر الع
ىػ(، وغيرىما. ولكف ثمة مسألة لا بد مف التنبيو عمييا وىي أنو ليس كؿ ىؤلاء الرواة ٘ٙٔوخمؼ الأحمر )

 بعضيـ استغؿ حب الناس لمشعر وحاجة العمماء إلى تدويف الشعر القديـ في العصر بالثقة لأفبالثقة  جديروف
العباسي، فحاوؿ أف يُدخؿ فيو ما ليس صحيحاً، طمعاً في الماؿ أو حباً في الشيرة أو حرصاً عمى التفوؽ عمى 

ولكف مع مرور الوقت ظيرت فئة مف الرواة الذيف امتازوا بعمميتيـ وحرصيـ عمى جمع الشعر ،  غيره مف الرواة
 ىػ( وأبي عبيدةٗٙٔىػ( والمفضؿ الضبي )ٗ٘ٔ)وتدوينو وىؤلاء ىـ الرواة العمماء مثؿ أبي عمرو بف العلبء 

مف الذيف تحمموا عبء التوثؽ مف الشعر المنقوؿ عمى ألسنة الرواة، وبذلوا وغيرىـ ىػ( ٕٕٔىػ( والأصمعي )ٜٕٓ)
جيوداً كبيرة في التمييز بيف الرواة واكتشاؼ الأشعار المزيفة، وكانت نتيجة ذلؾ تدويف الصحيح الموثؽ مف 

 ذلؾ، وقاموا بنقمو إلى تلبميذىـ الذي رووه للؤجياؿ اللبحقة. الشعر ما أمكنيـ

 مصادر الشعر الجاىمي:. ٕ 



 
 

إف أغمب الشعر الجاىمي الذي بيف أيدينا الآف ىو مف رواية الرواة العمماء وتلبميذىـ الموثوؽ بيـ، الذيف حرصوا 
متحاف الرواة والمقابمة بيف الروايات عمى جمعو مف أفواه رواة الشعراء ورواة القبائؿ، وتوثيقو بطرؽ عديدة كا

المختمفة، وكاف منيـ مف اشتير برحلبتو المستمرة إلى البوادي ومضارب القبائؿ ليجمع الشعر بنفسو مف مصادره 
نما قاموا بتسييؿ الإفادة منو بشرحو وتفسير  الأصمية كالأصمعي. ولـ يكتؼ ىؤلاء العمماء برواية الشعر وتدوينو وا 

عموـ العربية كالنحو والصرؼ والبلبغة والعروض عميو، واستمروا عمى ذلؾ مدة طويمة، وقد غريبو وتطبيؽ 
أثمرت ىذه الجيود النبيمة كماً وافراً مف الدواويف الجاىمية والإسلبمية الموثوؽ بيا بشكؿ عاـ، والمشروحة بحيث 

 منيا. يسيؿ الاستفادة

 ريف :نوعيف كبي عمىويمكف أف نقسـ مصادر الشعر الجاىمي 

 ختيارات :الإأولًا : 

وىي المصادر الشعرية التي تقوـ عمى مبدأ الاختيار أي أف الراوية أو العالـ يقوـ باختيار قصائد أو أبيات معينة 
 لعدد يزيد أو يقؿ مف الشعراء، يضـ بعضيا إلى بعض ، وأشير ىذه الاختيارات :

 :. المفضمياتٔ

ىػ( فيما يقاؿ، بأمر مف الخميفة ٗٙٔبيا جمعيا المفضؿ الضبي )وىي مجموعة مف القصائد الجاىمية في أغم
العباسي أبي جعفر المنصور، فقد كاف المفضؿ مؤدباً لمميدي بف المنصور الذي صار خميفة فيما بعد. واليدؼ 

 ىامف ىذه الاختيارات كما ىو واضح تعميمي؛ فقد أراد المنصور أف يتعمـ ابنو مكارـ الأخلبؽ العربية التي يمجد

 الشعر. 

المفضميات مئة وثلبثيف قصيدة لسبعة وستيف شاعراً، منيـ سبعة وأربعوف جاىميوف. وقد لقيت ىذه  تضـ
المجموعة عناية واىتماماً مف المختصيف بالمغة والشعر لموثوقيتيا وأصالتيا فشرحت عدة مرات، وأىـ ىذه الشروح 

ح ضخـ حققو ونشره المستشرؽ كارلوس يعقوب لايؿ ىػ، وىو شر  ٖٗٓشرح أبي القاسـ الأنباري المتوفى سنة 
 . ٕٜٓٔونشره سنة 

 . الأصمعيات :2

ىػ( وأراد مف ذلؾ إكماؿ المفضميات. وتضـ ىذه الاختيارات اثنيف وتسعيف ٕٕٔقصائد جمعيا الأصمعي ) 
وقد نشر المستشرؽ وليـ بف الورد البروسي ىذه  ، قصيدة لواحد وسبعيف شاعراً منيـ أربعة وأربعوف جاىميوف

، وأىـ طبعة ليا كانت بتحقيؽ أحمد محمد شاكر وعبد  ٕٜٓٔوسماىا " مجموع أشعار العرب" سنة  المجموعة
 .ٜ٘٘ٔالسلبـ ىاروف سنة 



 
 

 : . القصائد الطوال السبعةٖ

رىا، وعدد ىذه القصائد سبع لسبعة وىي مجموعة مف القصائد الجاىمية التي قيؿ أف حماد الراوية ىو الذي اختا
شعراء ، وتتميز ىذه القصائد بأنيا قائمييا مف أشير شعراء الجاىمية، كـ تتميز بطوليا النسبي وتنوع موضوعاتيا. 
وقد حظيت ىذه القصائد المختارة بعناية الدارسيف فشرحت عدة مرات، وأوؿ شرح ليذه القصائد كاف عنوانو: "شرح 

ومف  ، ىػ، ونُشر حديثاً بتحقيؽ عبد السلبـ ىاروفٕٖٛجاىميات لابف الأنباري المتوفى سنة القصائد الطواؿ "ال
ىػ، وشرح لمخطيب ٖٖٛىػ، وشرح لأبي جعفر النحاس المتوفى سنة ٙٛٗالشروح شرح لمزوزني المتوفى سنة 

 وىذه القصائد نفسيا التي اشتيرت باسـ المعمقات.  ، ىػٕٓ٘التبريزي المتوفى سنة 

 : يرة أشعار العرب في الجاىمية والإسلام. جمٗ

وقد ،  تأليؼ رجؿ غير معروؼ ربما عاش في بدايات القرف الرابع اليجري ويدعى أبو زيد القرشي كتاب مف وىو
قسـ المؤلؼ كتابو ىذا إلى سبعة أقساـ أطمؽ عمى كؿ قسـ منيا اسماً، ويضـ كؿ قسـ سبع قصائد لسبعة شعراء، 

ه الأقساـ ىي المعمقات والمجميرات والمنتقيات والمذىبات والمشوبات والمراثي والممحمات. وأغمبيـ جاىميوف. وىذ
 .ٜٚٙٔنشرة عمي محمد البجاوي سنة :  ىي وأىـ طبعات ىذا الكتاب

 ىـ:232. ديوان الحماسة لأبي تمام الشاعر العباسي المشيور المتوفى سنة ٘

وىو ديواف ضـ مئات القطع الشعرية لعدد كبير مف الشعراء الجاىمييف والإسلبمييف، ولكف أغمبيـ مف المجيوليف. 
ىذا الديواف بأنو مقسـ إلى أبواب اختص كؿ باب منيا بنوع مف الشعر وىي باب الحماسة ويضـ أشعار ويتميز 

ب اليجاء، وباب الصفات ) الوصؼ(، وباب في الحرب والبطولة والشجاعة، وباب المراثي، وباب الأدب، وبا
 ر والنعاس، وباب الممح، وأخيراً باب مذمة النساء. السيَ 

ىتماـ كبير مف العمماء والشراح، وشرح عدة مرات أىميا شرح المرزوقي المتوفى سنة بإوقد حظي ىذا الديواف 
واف الحماسة مف شيرة فقد قمده عدد ونظراً لما لقيو دي ، ىػٕٓ٘ىػ ، وشرح الخطيب التبريزي المتوفى سنة ٕٔٗ

ىػ،  ٕٗٛمف الأدباء، ومف ىذه الاختيارات ديواف الحماسة لمبحتري الشاعر العباسي المشيور المتوفى سنة 
ىػ، والحماسة البصرية لابف أبي الفرج البصري المتوفى سنة  ٕٗ٘والحماسة الشجرية لابف الشجري المتوفى سنة 

رار طريقة أبي تماـ في الاختيار والتقسيـ إلى أبواب، لكنيا تختمؼ في عدد ىػ. وىي كميا تسير عمى غ ٜ٘ٙ
 الشعراء وكمية الشعر والأبواب.

 

 

 



 
 

 دباء القرن السادس اليجري(: أأشعار العرب لابن ميمون )من  الطمب من منتيی. ٙ

سلبمييف اغمبيـ ممف لو دواويف معروفة  لكف أىمية ىذا الكتاب تضمف ىذا الكتاب ألؼ قصيدة لشعراء جاىمييف وا 
شاعرًا( انتقاىا الدكتور  ٙٔتأتي مما احتواه مف قصائدة نادرة لشعراء جاىمييف مغموريف أو مجيوليف ) عددىـ 

 يحيى الجبوري وجمعيا في كتاب سماه " قصائد جاىمية نادرة مف منتيى الطمب في أشعار العرب(.

تي تضـ كماً وافراً مف الشعر الجاىمي بحيث أصبحت يضاؼ إلى ىذه المصادر كتب الأدب العربي القديمة ال
 اعي الشعر القديـ، ولدينا مف ىذه الكتب :معيناً لاينضب لجمّ 

  وأفضؿ نشراتو نشرة الشيخ محمود محمدٕٖٕطبقات فحوؿ الشعراء لابف سلبـ الجمحي المتوفى سنة . 

 شاکر.

 ىػ، تحقيؽ عبد السلبـ ىاروف، ٕ٘٘ البياف والتبييف لأبي بحر عمرو بف عثماف الجاحظ المتوفى سنة
أربعة أجزاء ، ولمجاحظ أيضاً كتاب الحيواف الذي ضـ الكثير مف الأشعار والمعارؼ عف الحيوانات ، 

 ونشر بتحقيؽ عبد السلبـ ىاروف أيضاً.
  ىػ، ولو أيضاً مجموعة مف الكتب الأدبية الأخرى ٕ٘ٛالشعر والشعراء لابف قتيبة الدينوري المتوفى سنة

 ؿ أدب الكاتب، وعيوف الأخبار، وكتاب المعارؼ الكبير.مث
  ىػ، وىو كتاب ضخـ يضـ فنوناً مف الأدب كالشعر ٕٙٛالكامؿ في المغة والأدب لممبرد المتوفى سنة

 والخطب والأمثاؿ والقصص مع شرحيا وتفسيرىا.
  ىػ.ٕٖٚالعقد الفريد لابف عبد ربو الأندلسي المتوفى سنة 
 ىػ، وىو مثؿ الكامؿ يضـ الكثير مف الأشعار وأخبار ٖٙ٘ي القالي المتوفى كتاب الأمالي لأبي عم

 الشعراء والخطب والقصص مع الشرح الوافي ليا ، وأفضؿ نشرة لمكتاب نشرة دار الكتب المصرية.
  ىػ، وىذا الكتاب يعد موسوعة أدبية وشعرية ٖٙ٘كتاب الأغاني لأبي الفرج الأصفياني المتوفى سنة

 مجموعات كبيرة مف أشعار الشعراء الجاىمييف والإسلبمييف مع أخبارىـ وقصصيـ.ضخمة، فقد ضـ 

 ثانياً : الدواوين:

وىي خاصة بالشعراء، حيث قاـ الرواة العمماء بجمع شعر كؿ شاعر عمى حدة ووثقوا رواياتو، وفي كثير مف 
ذه، عدد كبير مف الدواويف لمشعراء الأحياف كانوا يشرحوف معانيو ويفسرونو لغوياً، وقد نتج عف جيود العمماء ى

العرب في الجاىمية والإسلبـ ولدينا مثلًب أكثر مف سبعيف ديواناً لشعراء جاىمييف مروية عف كبار الرواة العمماء 
منيا دواويف الشعراء مثؿ امرئ القيس وزىير بف أبي سممى والأعشى الكبير، ولبيد بف ربيعة العامري وعنترة بف 

جر، وحاتـ الطائي ودريد بف الصمة الجشمي، والشنفرى وتأبط شراً... وغيرىـ. وقد بذؿ شداد، وأوس بف ح
الباحثوف المحدثوف مف المستشرقيف والعرب جيوداً كبيرة في تحقيؽ ىذه الدواويف وتوثيقيا ونشرىا ويضاؼ إلى 



 
 

ىـ، مف كتب الأدب القديمة. ىذه الجيود أنيـ قاموا بجمع شعر الشعراء الذيف لـ تصؿ إلينا دواوينيـ كاممة كغير 
ومف الدواويف أيضاً ما يضـ شعر شعراء قبيمة بعينيا، وقد حفظ ىذا النوع مف الدواويف الرواة الذيف يعرفوف برواة 
القبائؿ أي أنيـ كاف أحدىـ يحفظ شعر شعراء قبيمة معينة كمو. وتذكر الأخبار أف أبا عمرو الشيباني وىو مف 

ثمانيف مف دواويف القبائؿ لكنيا فقدت كميا إلا واحداً ىو ديواف قبيمة ىذيؿ. وقد حاوؿ الرواة العمماء قاـ بجمع 
بعض الباحثيف المحدثيف جمع بعض دواويف القبائؿ عمى غرار الشيباني، مثؿ ديواف بكر بف وائؿ الذي جمعو د. 

 حميد آدـ ثويني.

تاز بالموثوقية والتحقيؽ العممي ويستطيع الباحث وفيما يمي فيرس لدواويف الشعراء الجاىمييف والمخضرميف التي تم
 في الشعر الجاىمي الاعتماد عمييا، دوف النشرات التجارية وىي كثيرة ولا قيمة ليا في بعض ا الأحياف: 

 أ . الدواويف المفردة :

  أمية بف أبي الصمت حياتو وشعره دراسة وتحقيؽ د. بيجت عبد الغفور الحديثي، دار الشؤوف الثقافية
 .ٜٜٔٔ، ٕالعامة، بغداد، ط

  ،ٕٜٙٔديواف ابف مقبؿ، تحقيؽ: عزت حسف وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمشؽ . 
  .ديواف الأسود بف يعفر صنعة : د. نوري حمودي القيسي وزارة الثقافة والإعلبـ، بغداد، د.ت 
   .ديواف الأعشى، ميموف بف قيس، تحقيؽ: د. محمد محمد حسيف المطبعة النموذجية، مصر، د.ت 
  ديواف الأفوه الأودي ػػػػ ضمف مجموع )الطرائؼ الأدبية( . صنعة: د. عبد العزيز الميمني ، مطبعة لجنة

 .ٖٜٚٔالتأليؼ والترجمة والنشر، القاىرة 
 ٖإبراىيـ، دار المعارؼ بمصر، ط ديواف امرئ القيس تحقيؽ محمد أبي الفضؿ ،ٜٜٔٙ . 
  ديواف امرئ القيس وممحقاتو، بشرح أبي سعيد السكري، ) مجمداف( دراسة وتحقيؽ د. أنور عمياف أبو

. وىذه أفضؿ نشرة ٕٓٓٓ، ٔسويمـ ود. محمد عمي الشوابكة مركز زايد لمتراث والتاريخ أبو ظبي، ط
 لديواف الشاعر.

   د.ت. ٕدار بيروت، ط -ديواف أوس بف حجر، تحقيؽ: د. محمد يوسؼ نجـ دار صادر ، 
  ،ٕٜٚٔديواف بشر بف أبي خازـ الأسدي، تحقيؽ د. عزت ،حسف وزارة الثقافة، دمشؽ . 
  ،ٕٜٛٔديواف جراف العود النميري، تحقيؽ وتذييؿ : د. نوري حمودي القيسي، دار الرشيد لمنشر، بغداد . 
 ٜٔٚٔبف ثابت ، : تحقيؽ د. وليد ،عرفات منشورات سمسمة جب التذكارية، لندف،  ديواف حساف. 
  ٔديواف الحطيئة*، تحقيؽ: د. نعماف محمد أميف طو، مطبعة الخانجي، القاىرة، ط ،ٜٔٛٚ . 
  ديواف حميد بف ثور اليلبلي، تحقيؽ: د. عبد العزيز الميمني الدار القومية لمطباعة والنشر، القاىرة

ٜٔٙ٘. 
  ٔديواف الخنساء"، بشرح أبي العباس ثعمب، تحقيؽ: د. أنور أبو سويمـ، دار عماف، عماف، ط ،ٜٔٛٛ . 



 
 

  ،ٜٔٛٔديواف دريد بف الصمة الجشمي، جمع وتحقيؽ : محمد خير البقاعي، دار قتيبة، دمشؽ . 
 يمي، ديواف ذي الإصبع العدواني، جمع وتحقيؽ عبد الوىاب محمد عمي العدواني ومحمد نايؼ الدل

 .ٖٜٚٔ، ٔمطبعة الجميور، الموصؿ، ط
 .ديواف زيد الخيؿ الطائي، صنعو: د. نوري حمودي القيسي، مطبعة النعماف النجؼ الأشرؼ، د.ت 
   ،ديواف سحيـ عبد بني الحسحاس ، تحقيؽ : د. عبد العزيز الميمني الدار القومية لمطباعة والنشر

 . ٜٓ٘ٔالقاىرة،
 .ٔفخر الديف قباوة المكتبة العربية حمب، ط ديواف سلبمة بف جندؿ تحقيؽ د ،ٜٔٙٚ . 
 ،ديواف السموأؿ، صنعة نفطويو، تحقيؽ : الشيخ محمد حسف آؿ ياسيف مطبعة المعارؼ، بغداد ٜٔ٘٘. 
  ،ٕٜٚٔديواف سويد بف أبي كاىؿ اليشكري * . جمع وتحقيؽ شاكر العاشور وزارة الإعلبـ، بغداد. 
  ئي وأخباره دراسة وتحقيؽ: د. عادؿ سميماف جماؿ، مطبعة المدني، ديواف شعر حاتـ بف عبد الله الطا

 د.ت. القاىرة،
  ،ٖٜٚٔديواف شعر الحادرة تحقيؽ د. ناصر الديف الأسد، دار صادر، بيروت. 
  ديواف شعر المتممس الضبعي، تحقيؽ حسف كامؿ الصيرفي معيد المخطوطات العربية، مطابع الشركة

 .ٜٓٚٔر، العامة لمطباعة والنش المصرية
  ديواف شعر المثقب العبدي، تحقيؽ، حسف كامؿ الصيرفي معيد المخطوطات العربية، مطابع الشركة

 .ٜٔٚٔالمصرية العامة لمطباعة والنشر، 
  ،ٜٛٙٔديواف الشماخ بف ضرار، حققو وشرحو صلبح الديف اليادي، دار المعارؼ بمصر. 
   ديواف الشنفرى الأزدي، ضمف مجموع الطرائؼ الأدبية صنعة: د. عبد العزيز الميمني، مطبعة لجنة

. وثمة نشرة أخرى لمديواف ىي: ديواف الشنفرى، جمع وتحقيؽ ٖٜٚٔالتأليؼ والترجمة والنشر، القاىرة، 
 .ٜٜٔٔ، ٔوشرح: د. إميؿ بديع يعقوب، دار الكتاب العربي، بيروت، ط

 ف العبد، تحقيؽ: لطفي الصقاؿ ودرية الخطيب، مطبوعات مجمع المغة العربية، دمشؽ ديواف طرفة ب
ٜٔٚ٘ . 

 ٔديواف الطفيؿ الغنوي، تحقيؽ: محمد عبد القادر أحمد دار الكتاب الجديد، بيروت، ط ،ٜٔٙٛ . 
  ،ٕٜٙٔديواف عامر بف الطفيؿ*، تحقيؽ: كرـ البستاني، دار صادر، بيروت . 
 س السممي ، تحقيؽ وجمع: د. يحيى الجبوري وزارة الثقافة والإعلبـ، بغداد، ديواف العباس بف مردا

ٜٔٙٛ . 
 ٔديواف عبيد بف الأبرص، تحقيؽ د. حسيف نصار مكتبة مصطفى البابي الحمبي بمصر، ط ،ٜٔ٘ٚ. 
  ،ٜ٘ٙٔديواف عدي بف زيد العبادي، جمع وتحقيؽ محمد جبار المعيبد، دار الجميورية، بغداد . 
  ،ٜٙٙٔديواف عروة بف الورد، تحقيؽ: عبد المعيف المموحي، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، دمشؽ . 
 ٔديواف عمقمة الفحؿ، تحقيؽ: لطفي الصقاؿ ودرية الخطيب، دار الكتاب العربي، حمب، ط ،ٜٜٔٙ . 



 
 

  ،ٕٜٚٔديواف عمرو بف قميئة تحقيؽ خميؿ إبراىيـ العطية، دار الحرية لمطباعة، بغداد . 
 .ديواف عمرو بف معد يكرب الزبيدي صنعة: ىاشـ الطعاف وزارة الثقافة والإعلبـ، بغداد، د.ت 
   ،وىذه ىي النشرة ٖٜٛٔديواف عنترة، تحقيؽ ودراسة محمد سعيد مولوي، المكتب الإسلبمي، القاىرة .

المزيؼ المأخوذ مف  العممية الوحيدة بيف نشرات ديواف عنترة الكثيرة التي تحتوي عمى الكثير مف الشعر
 السيرة الشعبية، ونشرة مولوي تتميز بأف أغمب ما فييا مف الشعر موثؽ مروي عف الرواة العمماء.

  ،ٜٔٙٔديواف القتاؿ الكلببي، تحقيؽ د. إحساف عباس دار الثقافة، بيروت. 
  ٔديواف قيس بف الخطيـ تحقيؽ د. ناصر الديف الأسد، مكتبة الدار العربية القاىرة، ط، ٜٕٔٙ . 
  ،ٕٜٙٔديواف المزرد بف ضرار الغطفاني، تحقيؽ: خميؿ إبراىيـ العطية مطبعة أسعد، بغداد . 
  ،ٜٚٚٔديواف النابغة الذبياني، تحقيؽ: محمد أبي الفضؿ إبراىيـ دار المعارؼ بمصر . 
 عة السميؾ بف السمكة، شعره وأخباره، دراسة وجمع وتحقيؽ حميد آدـ ثويني وكامؿ سعيد عواد، مطب

 . ٜٗٛٔ، ٔالعاني، بغداد، ط
  وطبعة الدار القومية لمطباعة  ٕٜٗٔ-شرح ديواف زىير بف أبي سممى طبعة دار الكتب المصرية

 والنشر، القاىرة، د.ت.
  ،ٕٜٗٔشرح ديواف كعب بف زىير ، نشر مع شرح ديواف زىير بطبعة دار الكتب المصرية . 
  .ٕٜٙٔإحساف عباس وزارة الإرشاد والأنباء الكويت، شرح ديواف لبيد بف ربيعة العامري، تحقيؽ: د. 
  .ترجمة: د ، شعر أبي دؤاد الإيادي، ضمف كتاب دراسات في الأدب العربي(، غوستاؼ فوف غرنباوـ

 .ٜٜ٘ٔإحساف عباس ،وآخريف دار مكتبة الحياة، بيروت، 
 ٜٚٙٔغداد، شعر أبي زبيد الطائي *، جمع وتحقيؽ د. نوري حمودي القيسي، مطبعة المعارؼ، ب. 

 ب. الاختيارات :

  الأصمعيات، اختيار أبي سعيد الأصمعي، تحقيؽ وشرح : أحمد محمد شاكر وعبد السلبـ ىاروف، دار
 . وثمة نشرة أخرى سابقة لممستشرؽ الألماني وليـ ألوارد.ٜٚٚٔ، ٘المعارؼ بمصر ط

 ٔالقاىرة، ط الحماسة لأبي عبادة البحتري ضبط وتعميؽ كماؿ مصطفى المطبعة الرحمانية ،ٜٕٜٔ . 
  الحماسة البصرية، لأبي الفرج البصري، تحقيؽ د. مختار الديف أحمد، مطبعة دائرة المعارؼ العثمانية

 .ٜٗٙٔ، ٔبحيدر آباد الدكف، اليند، ط
  ،ديواف الحماسة، لأبي تماـ الطائي، تحقيؽ: د. عبد المنعـ أحمد صالح دار الرشيد لمنشر، بغداد

ٜٔٛٓ. 
  ميات، لممفضؿ الضبي بشرح الأنباري، تحقيؽ: كارلوس يعقوب لايؿ، مطبعة الآباء ديواف المفض

 .ٕٜٓٔاليسوعييف، بيروت، 



 
 

   رياض الأدب في مراثي شواعر العرب، )الجزء الأوؿ شواعر الجاىمية(، الأب لويس شيخو، المطبعة
 .ٜٚٛٔالكاثوليكية للآباء اليسوعييف، بيروت، 

  تحقيؽ د. يحيى الجبوري، مؤسسة  -منتيى الطمب ( لميموف بف مبارؾ قصائد جاىمية نادرة )مف كتاب
 .ٕٜٛٔ، ٔالرسالة، بيروت، ط

  کتاب الأشباه والنظائر مف أشعار المتقدميف والجاىمييف والمخضرميف لمخالدييف أبي بكر محمد وأبي
والنشر، القاىرة، عثماف سعيد، حققو وعمؽ عميو: د. السيد محمد يوسؼ. مطبعة لجنة التأليؼ والترجمة 

 .ٜ٘ٙٔ، الجزء الثاني . ٜٛ٘ٔالجزء الأوؿ . 
   كتاب النقائض، نقائض جرير والفرزدؽ، لأبي عبيدة معمر بف المثنى، نشرة المستشرؽ بيفاف، أعادت

 طبعو بالأوفست، مكتبة المثنى بغداد، د.ت. وىو يتضمف الكثير مف الأشعار الجاىمية.
 لأبي تماـ الطائي، تحقيؽ: عبد العزيز الميمني الراجكوتي، دار كتاب الوحشيات : الحماسة الصغرى ،

 . ٜٓٚٔالمعارؼ بمصر، 
  شعر قبيمة ذبياف في الجاىمية، جمع وتحقيؽ ودراسة سلبمة عبد الله السويدي، مطبوعات جامعة

 .ٜٚٛٔقطر،
   والنشر القاىرة، الدار القومية لمطباعة  -طبعة مصورة عف طبعة دار الكتب المصرية  -ديواف اليذلييف

ٜٔٙ٘. 

 ج.  الأطروحات الجامعية: 

  ،شعر بكر بف وائؿ قبؿ الإسلبـ، جمع وتحقيؽ ودراسة حميد آدـ ثويني، أطروحة دكتوراه، كمية الآداب
 .ٜٗٛٔجامعة بغداد 

  ،المنصفات في الشعر العربي حتى نياية العصر الراشدي، جمع وتوثيؽ ودراسة محمد فتاح عبد الجباوي
 .ٜٛٛٔكتوراه كمية الآداب، جامعة بغداد، أطروحة د

  الميميؿ بف ربيعة التغمبي، حياتو وشعره نافع منجؿ الراجحي، أطروحة ماجستير، كمية الآداب، الجامعة
 .ٜٙٛٔالمستنصرية، 

 ملاحظة :* النجمة عمى الاسم تعني ، أن الشاعر مخضرم )عاش في الجاىمية والإسلام( .
 
 
 
 
 



 
 

 . المعمقات : 3

مف الاختيارات التي تعد مف مصادر الشعر الجاىمي مجموعة مف القصائد الجاىمية التي قيؿ  فّ إسابقاً ذكرنا 
 أف حماد الراوية ىو الذي اختارىا، وكاف عددىا سبعاً.

 . تسمية المعمقات:ٔ

( وقد اشتيرت ىذه القصائد بعدة أسماء منيا ) السبع الطواؿ والمذىبات والسموط والمشيورات والسبعيات 
ولا أحد يعرؼ مف أيف جاء ىذا الاسـ تحديداً ولا معناه ولكف الشائع بيف " ، ولكف أشيرىا اسـ " المعمقات

الناس أف ىذه القصائد كانت في الجاىمية قد كتبت بماء الذىب عمى ورؽ نفيس يسمى القِبَاطِيّ وعمّقت عمى 
 الشائع للبسـ الذي اشتيرت بو.جدراف الكعبة تشريفاً ليا وتمجيداً لقيمتيا، وىذا ىو المعنى 

 : المؤيدونوقد انقسـ الباحثوف القدامى والمحدثوف بيف مؤيد لقصة التعميؽ ىذه ومعارض أو منكر ليا 
وأغمبيـ مف القدامى الذيف تناقموا قصة التعميؽ دوف إرجاعيا إلى مصدر موثوؽ بو، ومنيـ ابف عبد ربو 

ىػ في كتابو ٖٙٗقد الفريد، وابف رشيؽ القيرواني المتوفى سنة ىػ في كتابو الع ٕٖٚالأندلسي المتوفى سنة 
ىػ في كتابو الذي اشتير باسـ مقدمة ٛٓٛالعمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده وابف خمدوف المتوفى سنة 

ىػ في كتابو خزانة الأدب. ومف العرب المحدثيف المؤيديف لقصة ٖٜٓٔابف خمدوف، والبغدادي المتوفى سنة 
جورجي زيداف في كتابو تاريخ آداب المغة العربية، وناصر الديف الأسد في كتابو مصادر الشعر التعميؽ 

 الجاىمي وقيمتيا التاريخية، وبدوي طبانة في كتابو معمقات العرب.

وأغمبيـ مف المحدثيف منيـ المستشرؽ مارجميوث في بحثو المشيور أصوؿ الشعر العربي، المنكرون 
والمستشرؽ رينولد نيكمسوف في كتابو تاريخ الأدب العربي، وطو حسيف في كتابو في الشعر الجاىمي ومف 

عمي في  تاريخ الأدب العربي، ومحمد أحمد الحوفي في كتابو الحياة العربية مف الشعر الجاىمي، وجواد
موسوعتو المفصؿ في تاريخ العرب قبؿ الإسلبـ، يضاؼ إلييـ مف القدماء أبو جعفر النحاس في شرحو ليذه 
القصائد وقد وقؼ ىؤلاء موقفاً عممياً ناقداً لخبر تعميؽ ىذه القصائد عمى جدراف الكعبة، وأدلتيـ عمى عدـ 

مشيوريف مثؿ أبي عمرو بف العلبء والمفضؿ صحة ىذا الخبر ثلبثة؛ الأوؿ أف العمماء بالشعر القديـ ال
والأصمعي وغيرىـ لـ يذكروا ىذا الخبر عمى الرغـ مف حرصيـ عمى جمع كؿ ما يتعمؽ بالشعر والشعراء مف 

 أخبار ولو كاف خبر التعميؽ صحيحاً لكاف مف أىـ الأخبار وأولاىا بالذكر . 

ئد لـ تذكر خبر التعميؽ، وأكثر مف ذلؾ أف اسـ الثاني أف الشروح المشيورة التي بيف أيدينا ليذه القصا
المعمقات لا نجده عمى أي مف عناويف ىذه الشروح، باستثناء شرح الزوزني الذي كاف في الأصؿ بعنواف شرح 

 السبع، لكف بعض الناشريف غيره إلى شرح المعمقات السبع لأسباب تجارية.  لقصائدا



 
 

متأخروف زمنياً عف عصر التدويف، وبعيدوف عف البيئة التي  الدليؿ الثالث أف الذيف ذكروا خبر التعميؽ
شيدت جمع الشعر وتدوينو وما يتعمؽ بو مف أخبار، فابف عبد ربو وابف رشيؽ وابف خمدوف مغاربة، ولـ 
يتصموا بالرواة العمماء الأوائؿ ولا بتلبميذىـ، وليذا فاحتماؿ الوىـ والغمط كبير لدييـ. أما المحدثوف فقد أكدوا 

 يعرفوف الكتابة في الجاىمية رداً عمى بعض لخبر لأسباب مختمفة منيا مثلًب لإثبات أف العرب كانواا
المستشرقيف كمارجميوث الذي أنكر شيوع الكتابة في ذلؾ الوقت. والواقع أف الموقؼ العممي مف ىذه القضية 

ذا يفرض عمينا توخي الحذر وعدـ الاطمئناف إلى ىذا الخبر الذي يفتقر إلى ا لمصداقية التاريخية والواقعية، وا 
 سـ المعمقات فينبغي ألا نقبؿ بتفسيره ىذا قبولًا تاماً.بإكاف لنا أف نقبؿ 

 . شروحيا وشعراؤىا :2 

لقيت ىذه القصائد اىتماـ المغوييف والشُّرّاح، ولدينا العديد مف الشروح التي وصمت إلينا ليذه القصائد، 
 أشيرىا: 

ىػ وىو شرح موسع ومفيد يمزج بيف ٕٖٛالطواؿ الجاىميات لابف الأنباري المتوفى سنة . شرح القصائد ٔ    
 الشرح المغوي والنحو والإعراب والقصص والأخبار المتعمقة بشعراء ىذه القصائد.

ىػ و ىو شرح كبير نسبياً ويتضمف اىتماماً واسعاً ٖٖٛ. شرح القصائد التسع لابف النحاس المتوفى سنة ٕ
  عف الشرح المغوي المفصؿ.بالنحو فضلبً 

 ىػ ، وىو شرح لغوي مختصر.ٙٛٗ. شرح القصائد السبع لمزوزني المتوفى سنة ٖ

ىػ ، وىو شرح مختصر نوعاً ما لكنو يؤكد عمى ٕٓ٘. شرح القصائد العشر لمخطيب التبريزي المتوفى سنة ٗ
 الجوانب النحوية إلى جانب الشرح المغوي.

 ضمف سبع قصائد أصمية لسبعة شعراء جاىمييف وىـ:تشترؾ ىذه الشروح في أنيا تت

 . امرؤ القيس الكندي وقصيدتو مطمعيا :ٔ

 بسقط الموى بيفَ الدَّخُوؿ فحَومَؿ        قفا نبؾ مف ذكرى حبيب ومنزؿ 

 . طَرَفة بف العبد البكري وقصيدتو مطمعيا: ٕ    

 ليدفي ظاىر اتموح كباقي الوشـ              يمدِ ثلِخَولةَ أطلبؿ ببُرقة 

 زىير بف أبي سممى المزني وقصيدتو أوليا :  .ٖ

ّـ أوفى دمنة لـ تَكَمَّـ  مـتثبِحَومانةِ الدَّرَّاج فالم        أَمِفْ أُ



 
 

 لبيد بف ربيعة العامري وقصيدتو مطمعيا:  .ٗ

 تَأَبَّدَ غَوْلُيا فَرِجَامُيا ىمِنب        عَفَتِ الدٍّيارُ محمُّيا فمقامُيا 

 رة بف شداد العبسي وقصيدتو مطمعيا: عنت. ٘

 أـ ىؿ عرفت الدار بعد توىـ       ىؿ غادر الشعراء مف مُتَرَدَّـ 

 . عمرو بف كمثوـ التغمبي وقصيدتو مطمعيا:ٙ 

 ولا تبُقي خمور الأندرينا        بصحنؾِ فاصبَحِينا  ىبّيألا 

 . الحارث بف حمزة اليشكري وقصيدتو اوليا: ٚ

 واءُ ثاوِ يمؿُّ مِنوُ الثرُبَّ           آذَنَتْنا بَبَينِيا أسماءُ 

 وىؤلاء ىـ شعراء المعمقات الأصميوف، لكف ابف النحاس أضاؼ إلييـ في شرحو اثنيف ىما :

 . النابغة الذبياني وقصيدتو:ٛ

دِ          تَدِ مُغأمفْ آؿِ مَيَّةَ رائحٌ أـ   عجلبفَ ذَا زَادٍ وغيرَ مُزوَّ

 : الأعشى الكبير وقصيدتو. ٜ

 وىؿ تطيؽُ وداعاً أَيُّيَا الرَّجُؿُ         ىريرةَ إِفَّ الرَّكبَ مُرتحؿ  عْ ودَ 

 ثـ جاء الخطيب التبريزي فأضاؼ شاعراً آخر ىو :

 . عبيد بف الأبرص الأسدي وقصيدتو : ٓٔ

 يٍّاتُ فَالذَّنُوبُ بفَالقُطَّ              أقفر مف أىمو ممحوبُ 

حاؿ فإف ىذه القصائد المختارة لـ تعد تعتبر مف مصادر الشعر الجاىمي الميمة بعد نشر دواويف  وعمى أية
شعرائيا كاممة، لكنيا تظؿ شاىداً عمى ما بذلو عمماء العربية مف جيود عممية كبيرة في جمع الشعر القديـ 

تطبيقات عموـ العربية  وشرحو وتفسيره، وربما كانت أىميتيا تقتصر عمى ما في شروحيا مف كـ وافر مف
 عمييا.

 

 



 
 

 : نماذج من المعمّقات 
 معمقة امرئ القيس الكندي

 ىو حُندُجُ بفُ حُجْرِ بفِ الحارثِ بفِ عَمرٍو المقصورِ بفِ حُجْرٍ آكؿِ المُرارِ، و"امرؤُ القيسِ" لقبٌ لوُ 
 ومعناه )رجؿ الشدة( وثمة لقباف آخراف عرؼ بيما الشاعر ىما " ذو القروح" و" الممؾ الضمّيؿ".

وتروي الأخبارُ أفَّ امرأَ القيسِ أقسَـ عمى الأخذِ بثأرِ أبيوِ وجعؿَ ذلؾ بدايةً لاستعادةِ مُمؾِ كندةَ مرةً 
معَ حولَو بعضَ القبائؿِ ليثأرَ مف أخرى. وىنا يبدأُ فصؿٌ صعبٌ مف حياةِ الشاعرِ، فقدْ حاوؿَ أف يج

بني أسدٍ، ويستعيدَ مُمؾ أبيوِ، لكفَّ محاولاتِو باءتْ بالفشؿِ في النيايةِ، وطمبَوُ المنذرُ بفِ ماءِ السماءِ 
ممؾ الحيرة فتخمَّتْ عنو القبائؿُ التي دعمتْو أولًا، ثـ صار طريداً يستجيرُ بيذهِ القبيمةِ أو تمؾَ، وىنا 

يمؼُّ نيايةَ الشاعرِ، فيقاؿُ في قصةٍ تروييا الأخبارُ ويشؾُّ فييا الباحثوفَ، أنو ذىبَ في  يبدأُ الغموضُ 
، وقابؿَ الإمبراطورَ جوستنيانوس يستمدُّه العوفَ  رحمةٍ إلى القُسطَنْطِينيةِ، لاستعادةِ حمؼِ كندةَ مع الروِـ

ؾ، وماتَ في طريؽِ عودتِو، وتروي عمى استعادةِ الممؾِ، والنُّصرةَ عمى المنذرِ، لكنو فشؿَ في ذل
حَ تاريخَ وفاتو بيف سنتي الأخبارُ أفَّ موتَو كاف بسببِ ارتدائو حمةً مسمومةً بعثَيا إليوِ قيصرُ  ، ويُرجٍّ

 ـ .٘ٗ٘و  ٖٓ٘
ومف الشائعِ بيف الإخباريٍّيفَ أفّ الشاعرَ كاف ماجناً خميعاً يسرؼ في التغزؿِ بالنساءِ، فطردَه أبوه، 

حضرموتَ موطفِ جدودِه وعاشرَ صعاليؾَ العربِ، وتنقَّؿَ بيـ مف مكافٍ إلى آخرَ، لا ىَـّ  فذىبَ إلى
لوُ إلا العبثُ والمجوفُ وشربُ الخمرِ والصيدُ، وظؿَّ عمى ذلؾ مدةً ليست قصيرةً، حتى جاءه خبرُ 

حمَّمني دمَو كبيراً، مقتؿِ أبيو وىو في مجمسِو يشربُ الخمرَ، فقاؿ كممتَو المشيورةَ: " ضيّعني صغيراً و 
لا صحوَ اليوَـ ولا سُكرَ غداً، اليوَـ خمرٌ وغداً أمرٌ." فترؾ ما كاف فيو مف الميوِ، وتفرَّغَ لمثأرِ مف بني 

 .أسدٍ والمحاولةِ اليائسةِ لاستعادةِ الممؾِ الذاىبِ 
 المعمقة:

بالغ وفريد مف الرواة حظيت قصيدة امرئ القيس المطوّلة التي اشتيرت بػ " المعمقة"، باىتماـ  
القدماء، ووردت عف أكثر مف راوية مف كبار رواة الشعر، مثؿ أبي عمرو بف العلبء وحماد الراوية 

ىػ، ٕٖٛوالأصمعي والمفضؿ وغيرىـ، وشُرحت مرات، وأجمع شُرّاح المعمقات )مثؿ ابف الأنباري 
 ( عمى تقديميا في شروحيـ.ىػٕٓ٘ىػ، والخطيب التبريزي ٘ٛٗىػ، والزوزني ٖٖٛوأبي جعفر النحاس

تمتاز قصيدة امرئ القيس بتعقيدىا الفني، ورؤيتيا العميقة للئنساف والعالـ الجاىمي، وىي رؤية 
مأساوية تفيض أسى وحزناً. ويمكف تقسيـ القصيدة إلى عدد مف المقاطع التي تناوؿ فييا الشاعر 

ع منيا غني بالتفاصيؿ، ويعكس بالوصؼ والتصوير الجمالي، جوانب مف عالمو وحياتو، وكؿ مقط
وعياً شعرياً نافذاً، ولعؿ ىذا ما أثار إعجاب العرب بالقصيدة عبر العصور، عمى الرغـ مف موقفيـ 
الأخلبقي السمبي مف الشاعر عموماً، واعتبارىـ إياه نموذجاً لممجوف والخلبعة والتحمؿ. وبالنظر إلى 

ىا الباحثوف المحدثوف مف العرب والمستشرقيف، ىذه الميزات التي تتميز بيا القصيدة، فقد فسر 



 
 

تفسيرات كثيرة، حاولوا فييا إدراؾ أبعادىا الفنية والجمالية، ودلالاتيا ومعانييا، واستكشاؼ العلبقة 
التي تجمع بيف مقاطعيا المنوعة،) ( متجاوزيف بذلؾ، ما اعتاد عميو الشراح القدماء مف الاكتفاء 

نشغاؿ بالجزئيات الصغيرة والجدؿ فييا. لكف كؿ ىذه التفسيرات عمى بالشرح المغوي لممفردات، والا
عمميتيا وسعتيا، تبقى محاولات ووجيات نظر وتطبيقات لمناىج الدراسة الأدبية الحديثة عمى 
القصيدة لا أكثر، لكنيا زادت مف قدرتنا عمى فيـ القصيدة والتفاعؿ معيا، والتعمؽ في تأثيرىا 

 ؽ عمى التفسير الموجز الذي نقدمو ىنا لمقصيدة.الجمالي، وىذا ما ينطب

 نص القصيدة : 

 بِسِقْطِ المِّوَى بَينَ الدَّخُولِ فَحَوْمَلِ  قِفا نَبْكِ مِن ذِكْرَى حَبِيبٍ وَمَنزِلِ  
 لِما نَسَجَتْيا مِن جَنُـوبٍ وَشَمْأَلِ  فَتُوضِحَ فَالمِقْراةِ لَمْ يَعْـفُ رَسْمُيا 
 وَقِيعانِيـا كَأَنَّـوُ حَـبُّ فُمْفـُلِ  الآرامِ في عَرَصَاتِيـاتَرى بَـعَرَ  
 لَدَى سَمُـراتِ الحَيِّ ناقِفُ حَنظَلِ  كَأَنِّي غَدَاةَ البَيْنِ يَوْمَ تَحَمَّمـُوا 
 يَقُولُونَ لا تَيْمِـكْ أَسـىً وَتَجَمَّلِ  وُقوفاً بِيا صَحْـبِي عَمَيَّ مَطِيَّيُمْ  
نَّ شِفـائي  لِ؟ عَبْـرَةٌ مُيَراَقَـةٌ  وَاِ   فَيَلْ عِنـدَ رَسمٍ دارِسٍ مِن مُعَوَّ
بـابِ بِمَأْسَـلِ  كَدَأبِكَ مِن أُمِّ الحُوَيْـرِثِ قَبْمَيا   وَجارَتِيـا أُمِّ الرَّ
بَا جـاءتْ بِرَيّا القَرَنْفُلِ  إذا قامَتاَ تَضَوَّعَ المِسْكُ مِنيُمـا   نَسِيمَ الصَّ
 1عَمَى النَّحْرِ حَتّى بَلَّ دَمعِيَ مِحمَمي دُمُوعُ العَيْنِ مِنِّي صَبابَةً فَفَاضَتْ  
   

تمثؿ ىذه الأبيات المقطع الافتتاحي لمقصيدة مف حيث ىي تشكيؿ فني وبناء يقدـ رؤية الشاعر لذاتو وعالمو.     
نما ىو  لذلؾ، لا بد مف التنبو بدءاً إلى أف الشاعر لا " يتحدث" عف أشياء أو تفصيلبت مف واقعو وحياتو، وا 

ر ممارسة جمالية لمغة مف حيث ىي مستقر لوعي يشكّؿ لنا وعيو بوجوه مف وجوده تشكيلًب فنياً؛ ذلؾ لأف الشع
الإنساف بذاتو وبعالمو، والشاعر يفتتح قصيدتو بالوقوؼ عمى آثار منازؿ أحبتو ) الأطلبؿ( يبكييا ومف معو، 
والوقوؼ عمى الطمؿ استحضار لذكريات تثير الحزف والبكاء. ولنلبحظ أف )الذكرى( تستدعي مرور الزماف 

جوانب مف حياة الشاعر، وىذا يعني أف صدر البيت الأوؿ مف القصيدة يتضمف وعياً حاداً وانقضاءه، حاملًب معو 
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وعميقاً بالمضيّ، وينطمؽ مف الطابع المأساوي لمرؤية الجاىمية لمعالـ التي ترى أف الزماف ) أو الدىر( ىو القوة 
يمقي بظلبلو القاتمة عمى القصيدة الغاشمة التي تتسمط عمى الحياة والإنساف وتدمر كؿ مظاىر وجوده، وذلؾ ما س

 كميا، ويظؿ يعمف عف نفسو في عمؽ تحولاتيا التشكيمية.

مف جية أخرى، فإف الفعؿ ) قفا ( الذي يبدأ بو المقطع يستدعي حركة إنسانية واعية تحاوؿ   
وقؼ تدفؽ الزماف نحو المضي، وذلؾ بحضور الإنساف ) الشاعر ومف يوجو لو طمب الوقوؼ( في 

الحاضرة وترسيخ وجوده فييا، أي أنو طمب لموقوؼ عمى ىذه الحركة مف أجؿ تأمؿ آثارىا، وفيـ  المحظة
نتائجيا وكشفيا وتوضيحيا. ، والآثار التي تخمفيا ىذه الحركة تتمثؿ بأسماء الأماكف المتعاقبة التي 

لزماف إذ صارت أطلبلًا، وىي علبمات عمى اندثار الإنساف ورحيمو وانقطاع صمتو بالأرض. إف ا
الحبيب. ووعي الشاعر  -المنزؿ وبالآخر -يمضي، يبعثر وجود الإنساف وكؿ علبقاتو المتجذرة بالأرض 

يكشؼ بذلؾ عف حقيقة وجوده الذي ضاع منو بسمسمة متعاقبة مف الانفصالات عف المنزؿ والحبيب، 
ىذا الشعور العميؽ لكف أىـ ما يكشؼ عنو، ىو حاجتو العميقة للبستقرار والاتصاؿ، ومف ىنا كاف 

 بالحزف والألـ المذيف يستدعياف البكاء وشدة الحزف، وذلؾ ما يجعؿ الشاعر يشرؼ عمى اليلبؾ.
وىذا يعني أف ىناؾ تأزماً حاداً وعميقاً في وعي الشاعر بيف حاضره وماضيو، فالتذكر يبدو   

يتابع المضيّ والمتجسد في  محاولة يائسة لاستعادة ما اندثر مف ذات الشاعر ووجوده مف الزماف الذي
ىيئة حاضر مندثر. وىذا التأزـ يتخذ بعداً أكثر حدة، حيف يتجو إلى المستقبؿ؛ ذلؾ أف واقع الأطلبؿ 
يؤكد أف رحيؿ الأىؿ نيائي، بدليؿ أف الحيوانات المتوحشة ) الآراـ( قد حمت فيو، وأف مصير الشاعر 

 دثار والغياب.الذي يتأمؿ ىذا الواقع، متجو ىو الآخر إلى الان
وعميو، فإف اندثار الأطلبؿ وعفاءىا ما ىو إلا اندثار لذات الشاعر ووجوده الحي، بحيث يصبح كؿ طمؿ 
معادلًا موضوعياً خارجياً لمراحؿ وأوجو مف ىذا الوجود الذاتي، وتصبح ذات الشاعر نفسو سمسمة مف 

المستمر عف أحبابو وأىمو الذيف ينتمي  الأطلبؿ التي خمفيا مرور الزماف، ولذلؾ فيو يعاني مف انفصالو
إلييـ حتى أصبح الانفصاؿ دأباً وديناً أي عادة تعودىا. غير أف التذكر يعيد جمع ىذه الأوجو وبناءىا 
مرة أخرى، وذلؾ بإحضارىا في المحظة الحاضرة ) الآف(، وىكذا تصبح الرؤية التي يقدميا المقطع 

مضي الزماف بكؿ ما يمثمو مف انفصاؿ ووحدة واندثار، وحضور الافتتاحي مبنية عمى أساس التضاد بيف 
الذات في الحاضر وىي تعيد بناء وجودىا مستعيدة إياه مف المضي، ومستنقذة وجودىا مف المصير 
المحتوـ ، وىنا تحضر المرأة في وعي الشاعر لتجسد الحاجة إلى الاستقرار الذي سعى إليو طواؿ حياتو 

عمى الرغـ مما ينطوي عميو مف عميؽ الحزف والأسى، يضفي جواً مف الفرح دوف جدوى، ولكف حضورىا 
الغامر ممثلًب برائحة زكية ىي رائحة المسؾ والصبا وريا زىور الربيع، تيب مف الماضي عمى حاضر 

 . الشاعر لتملؤه بالدؼء والخصوبة والجماؿ

              ..........................                           ........................... 



 
 

 تَمَتَّعتُ مِن لَيوٍ بِيـا غَيرَ مُعجَلِ     وَبَيضَةِ خِـدرٍ لا يُرامُ خِبَاؤُىـا       
....................                         ......................... 

 بِناظِرَةٍ مِن وَحشِ وَجرَةَ مُطفِـلِ    تَصُدُّ وَتبُدي عَن أَسيـلٍ وَتَتَّقي       
تـوُ وَلا بِمُعَطَّـلِ    وَجيدٍ كَجيدِ الرِئمِ لَيسَ بِفاحِشٍ         إِذا ىِـيَ نَصَّ

......................                         ....................... 

لِ مَنارَةُ مُم    تُضيءُ الظَلامَ بِالعِشـاءِ كَأَنَّيـا         سـى راىِـبٍ مُتَبَتِـّ
 إِذا ما اسبَكَرَّت بَينَ دِرعٍ وَمِجوَلِ    إِلى مِثمِيـا يَرنو الحَميـمُ صَبابَةً       
 غَذاىا نَميرُ المـاءِ غَـيرُ المُحَمَّـلِ    كَبِكرِ المُقاناةِ البَيـاضِ بِصُفـرَةٍ       

با       وَلَيسَ فُؤادي عَن ىَـواكِ بِمُنسَلِ         تَسَمَّت عَمَاياتُ الرِّجالِ عَنِ الصِّ
 ٔنَصيـحٍ عَمى تَعذالِوِ غَيرَ مُؤتـَلِ           مٍ فيكِ ألَوى رَدَدتَوُ      لا رُبَّ خَصأ

ىنا تحضر المرأة حضوراً طاغياً وكمياً، ولنلبحظ أف الشاعر يشكؿ ىذا الحضور تشكيلًب فنياً معقداً، يقوـ عمى 
، فيي مصوف محروسة  المرأة مف خلبلو إلى امرأة مثالية مطمقة في وجودىا وجمالياالوصؼ والتشبيو، تتحوؿ 

لكف الأىـ مف كؿ ىذا، ما تتمتع بو مف صفات معنوية؛ والشاعر يبالغ  منعمة مترفة، صفاتيا الجسدية كاممة،
ر طبيعية تدخؿ في في ذلؾ حتى يسبغ عمييا نوعاً مف القدسية والتبجيؿ، عبر تشكيلبتو التشبييية، فيناؾ عناص

صورة المرأة ممثمة بالغزاؿ الأـ والريـ والنخمة، وكميا مف الموجودات التي يقدسيا الجاىميوف في معتقداتيـ. ويعزز 
الشاعر ىذا الحضور المقدس بتحويميا إلى نور يضيء ليؿ راىب منقطع لمعبادة، ويضفي عمييا إلى ذلؾ، 

ىذه المرأة المطمقة في حضورىا وجماليا الحسي والمعنوي، مثمة بالمؤلؤة.صفات البكورة والنفاسة والعزة والنقاء، م
ىي في الوقت نفسو مطمقة في عطائيا وحبيا ورضاىا، وفي ذلؾ تعويض لمشاعر عف كؿ خيباتو ومحاولاتو 

فني،  المستمرة لمتواصؿ والاستقرار والسكف إلى المرأة. إف بالإمكاف أف نفيـ مف ىذا، أف الشاعر يعيش حمـ يقظة
إذا صح التعبير، ييرب إليو مف حاضر الوحدة والانفصاؿ، فيصنع ىذه المرأة المتخيمة لتعوضو؛ امرأة كؿ ما فييا 
مثالي؛ جماليا، روحيا، حبيا، عطاؤىا. يضاؼ إلى ذلؾ أنيا حاضرة دوماً، لا تمتنع عنو ولف يضطر للبنفصاؿ 
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عف استمرار تعمقو بيا عمى الرغـ مف مرور الزماف، لا  عنيا يوماً. ومف ىنا نرى الشاعر يختـ المقطع معبراً 
يسمع لمف يمومو في عشقو ليذا السراب، ليذه المرأة المثالية؛ المرأة السكف والمستقر، ذات الشباب الدائـ، لأنيا 

 تجسد حاجة مطمقة تعني وجوده كمو.

وية الحاضر؛ فالحاجة المطمقة إلى ومرة أخرى، نجد في أعماؽ ىذا الحضور الجمالي المطمؽ لممرأة، وعي بمأسا
امرأة كيذه تعني أنيا الآف، غائبة. ومف ىنا يتحوؿ الحاضر إلى شعور حاد ومروع بفقداف كؿ ما مف شأنو أف 

 يغني وجود الشاعر ويمنحو مبرراً للبستمرار والنماء، فيتحوؿ وجود الشاعر في العالـ إلى عبء لا نياية لثقمو:

 عَمَيَّ بِأَنـواعِ اليُمُومِ لِيَبْتـَمِي  أَرْخَى سُدُولَوُ        وَلَيلٍ كَمَوجِ البَحْرِ 

 وَأَرْدَفَ أَعْجازاً وَناءَ بِكَمْكَـلِ   فَقُمْتُ لَوُ لَمّـا تَمَطّـى بِصُمْبـوِِ       

 بِصُبحٍ وَما الِإصْباحُ مِنكَ بِأَمْثَلِ   أَلا أَيُّيا المَّيلُ الطَـويلُ أَلا انْجَلِ       

 بِكُلِّ مُغارِ الفَتْلِ شُـدَّتْ بِيَذبُلِ   فَيا لَكَ مِن لَيْـلٍ كَأَنَّ نُجُـومَوُ       

 1بِأَمراسِ كِتاّنٍ إِلى صُمِّ جَنـدَلِ   كَأَنَّ الثُرَيّا عُمِّقَـت في مَصَامِيا       

ر بتشكيؿ عالمو مبتدئاً ىذه الأبيات الخمسة تمثؿ ذروة الحركة المتصاعدة في بناء القصيدة، فقد بدأ الشاع
بالوقوؼ عمى الأطلبؿ بوصفيا علبمات عمى اندثار عالمو ووجوده ىو بفعؿ مضي الزماف، فكاف رد فعمو أف 
يستحضر لحظات التواصؿ والحيوية والنماء في مواجية الحاضر الذي يعيشو انفصالًا وموتاً واندثاراً، لكف ذلؾ لـ 

لممثؿ بالأطلبؿ الشاىدة عمى زواؿ كؿ شيء، وىنا يستحضر الشاعر المرأة يُمغِ الوعي المأساوي بقسوة الحاضر ا
المثالية التي تجسد حاجتو الممضة إلى الاستقرار والسكف، ومرة أخرى يفشؿ حضورىا في التغمب عمى التأزـ 

لميؿ الحاد بيف مضي الزماف وحضور ذات الشاعر في الآف، وتعمؽ شعوره ووعيو بالزواؿ والموت. ويأتي مقطع ا
 .  ىنا، ليجسد ىذا التأزـ

الحاضر يتحوؿ في وعي الشاعر إلى موج بحر بكؿ ما ينطوي عميو ىذا التشكيؿ مف معاني  –إف الميؿ  
الضخامة والعظمة والثقؿ والتكرار، ويمكف أف يكوف الموج بتكراره المعيود عبارة عف تشكيؿ استعاري لمحظات 

كوني متدفؽ، والمثير أف عبارة ) أرخى سدولو( تحوؿ البحر مف وجوده  الزماف المتعاقبة، فيتحوؿ الميؿ إلى بحر
الممتد أفقياً، إلى وجود ينزؿ مف الأعمى عمى ذات الشاعر، وىذا مشيد استعاري غاية في التعقيد، لحركة الزماف 

مة في وطأتيا والميؿ، يجسد وعي الشاعر بالزماف الحاضر الذي تمتمئ لحظاتو المتعاقبة بأنواع مف اليموـ الثقي
إلى درجة أف يتحوؿ الميؿ إلى حيواف كوني ييبط بكؿ ثقمو وجبروتو عمى صدر الشاعر، وىذا يعني توقؼ 
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َـ اليموـ اللبنيائي يجعؿ لحظات الميؿ المتعاقبة لحظة واحدة كمية لا نياية  الحاضر عف الحركة. إف عِظَ
اسخة مشدودة بالحباؿ القوية المتخيمة إلى الجباؿ عمى لامتدادىا، ولذلؾ تبدو نجوـ الميؿ في وعي الشاعر ثابتة ر 

ف جاء فإنو لف يأتي بذىاب ىموـ الشاعر وشعوره  الأرض، ولذلؾ أيضاً ليس ليذا الميؿ صباح، لأف الصباح وا 
بحاضره المندثر الذي يوشؾ عمى الزواؿ. وىذا يعني أف الميؿ مستمر، كما أنو لحظة واحدة لا تنتيي، والألـ الذي 

ي عميو لا حدود لو، ولا طاقة لاحتمالو، وىذا ما يجعؿ وعي الشاعر في تمزقو بيف المضي والحضور، تنطو 
.  والزواؿ والوجود في ذروة التأزـ

 بِمُنجَـرِدٍ قَيـدِ الَأوابِـدِ ىَيكَـلِ  وَقَد أَغتَدي وَالطَيرُ في وُكُناتِيـا       
 كَجُممودِ صَخرٍ حَطَّوُ السَيلُ مِن عَلِ  مِـكَرٍّ مِفَرٍّ مُقبِـلٍ مُدبِـرٍ مَعـاً       

لِ  كُمَيتٍ يَزِلُّ المِبـدُ عَن حالِ مَتنِوِ         كَمـا زَلَّتِ الصَفـواءُ بِالمُتـَنَـزَّ
 المُرَكَّـلِ  أَثَرنَ غُبـاراً بِالكَـديـدِ  مِسَحٍّ إِذا ما السابِحاتُ عَمى الوَنى       

 إِذا جـاشَ فيوِ حَميُوُ غَميُ مِـرجَلِ  عَمى العَقـبِ جَيّاشٍ كَأَنَّ اِىتِزامَوُ       
 وَيَمـوي بِأَثـوابِ العَنيفِ المُثَقَّـلِ  يَطيرُ الغُلامَ الخِفَّ عَن صَيَواتِـوِ       

ـلِ  تَقَمُّـبُ كَفَّـيوِ  دَريرٍ كَخُـذروفِ الوَليـدِ أَمَرَّهُ         بِخَيـطٍ مُوَصَّ
رخاءُ سِـرحانٍ وَتَقريـبُ تَتفُلِ  لَوُ أَيطَـلا ظَبـيٍ وَساقـا نَعامَةٍ         1وَاِ 

يصؼ امرؤ القيس في ىذا المقطع، حصانو. والحصاف ىنا كالمرأة، مثالي مطمؽ في كؿ شيء؛ يتحوؿ في وعي 
حدود ليا بحيث أنو يكوف متجياً إلى الأماـ  الشاعر وخيالو تحولات تشكيمية تؤكد مطمقيتو، فيو ذو سرعة لا

والخمؼ في وقت واحد ) لاحظ كممة "معاً في البيت الثاني مف المقطع(، وىذا يعني أنو يتجاوز حدود وجوده 
المادي ليتحوؿ في خياؿ الشاعر إلى حركة محضة، ثـ يتحوؿ إلى صخرة ضخمة تنحدر بكؿ ثقميا ودويٍّيا 

حبيا سيؿ متدفؽ، وىو يسبؽ غيره مف الخيؿ دوف عناء لأنو يجري كالماء وصلببتيا مف أعمى جبؿ، يصا
المنحدر مف أعمى، ويتحوؿ في جريو إلى دوامة تضيع فييا ملبمحو ولا يكاد يرى مف شدة سرعتو، يجمع صفات 

ة والنعومة الحيوانات المتوحشة المعروفة بسرعتيا وقوتيا وضراوتيا. وىو إلى ذلؾ قد بمغ الغاية في الضخامة والقو 
 والجماؿ.

                                                           
 غدا يغدو غدوا ، واغتدى اغتداء :أى خرج الطير : جمع طائر الوكنات : مواقع الطير ، واحدتيا وكنة ، وتقمب الواو ىمزة فيقاؿ : أكنة و 1

د : الماضي في السير ، وقيؿ : بؿ ىو قميؿ الشعر ، الأوابد : الوحوش الييكؿ : ىو الفرس العظيـ الجرـ ، تجمع الوكنة عمى الوكنات المنجر 
 والجمع اليياكؿ ، الكر : العطؼ ، يقاؿ : كر فرسو عمى عدوه أي عطفو عمييمفر : مفعؿ مف فر يفر فرارا

ر: الحجر ، الواحد صخرة ، وجمع الصخر صخورالحط : إلقاء الشيء الجممود والجممد : الحجر العظيـ الصمب ، والجمع جلبمد وجلبميدالصخ
مف عمو إلى أسفؿ كميت : فرس أحمر الموف فى أسود المبد : مايوضع تحت السرج فوؽ ظير الفرس ، يزؿ المبد عف حاؿ متنو : يسقط المبد 

يطؿ والأطؿ : الخاصرة ، والجمع الاياطؿ والآطالالظبي : عف موضعو مف وسط الظير الصفواء : الصخرة الممساء المتنزؿ : النازؿ عمييا ، الأ
يجمع عمى أظب وظباء ، الإرخاء : ضرب مف عدو الضئب يشبو خبب الدواب ، السرحاف : الذئب ، التقريب: وضع الرجميف موضع اليديف في 

 العدو ، التنفؿ : ولد الثعمب 



 
 

 أَحارِ تَرى بَرقـاً أُريـكَ وَميضَوُ            كَمَمعِ اليَـدَينِ في حَبِيٍّ مُكَـمَّلِ 
 يُضيءُ سَناهُ أَو مَصابيـحَ راىِبٍ         أَىانَ السَميـطَ بالذَبـالِ المُفَتَّلِ 

 بُعـدَ مـا مُتأََمَّلِ  قَعَدتُ لَوُ وَصُحبـتَي بَينَ ضارجٍ           وَبَينَ العُـذَيْبِ 
 عَلا قَطَناً بِالشَـيمِ أَيمَنُ صَوبـوِِ            وَأَيسَـرُهُ عَمى السِتـارِ فَيَذْبُـلِ 
 1وَأَضحى يَسُحُّ الماءُ عَن كُلِّ فِيقَةٍ        يَكُبُّ عَمى الَأذقانِ دَوْحَ الكَنَيْبَلِ 

مطراً غزيراً منيمراً ينزؿ ليؿ نيار عمى عالمو، فيتحوؿ إلى في ىذا المقطع الذي يختـ القصيدة يصور الشاعر 
سيوؿ مدمرة تغرؽ أنحاء واسعة منو. والشاعر يعدد أسماء مواضع وجباؿ كثيرة اختمؼ الشُّرّاح في تحديدىا بدقة، 

عماف لكنيا تتوزع أنحاء الجزيرة العربية طولًا وعرضاً، وتمتد مف العراؽ والشاـ إلى اليمف ومف الحجاز إلى 
والبحريف، الأمر الذي يعني أف ىذا المطر والسيوؿ التي تتبعو ليست واقعية، بؿ ىو مشيد مشكّؿ فنياً لطوفاف 
غامر أغرؽ الجزيرة العربية بكامميا ووصمت مياىو الطامية إلى أعالي الجباؿ، وأغرقت كؿ منجزات الإنساف مف 

مف مقومات الحياة لمبشر. وىذا يعني أف المشيد يعبر عف الأبنية والحصوف، ومظاىر الحياة الطبيعية بما توفره 
رؤية الشاعر لمحؿ الشامؿ لكؿ مشكلبت وجوده؛ إنو يريد أف يقوؿ مف خلبؿ ذلؾ أف العالـ الذي فشؿ في أف 
ينسجـ معو لا ينبغي أف يستمر، ولذلؾ فيو يدمره تدميراً تاماً، ويقضي عمى كؿ مظاىر الحياة الإنسانية 

ي أرجائو، ثـ لا يترؾ فيو مف الأحياء سوى الطيور المغردة الحرة التي تبدو منتشية بدمار ىذا العالـ؛ والحيوانية ف
 عالـ الجاىمية الذي يقمع كؿ حرية ويبتذؿ كؿ حياة.

وثمة ملبحظة ميمة في ىذا السياؽ، فالشاعر اختار المطر أي الماء لتدمير العالـ الجاىمي، عالـ   
الماء فيو مقوـ الحياة الجوىري. ومعنى ذلؾ أف ىذا العالـ بنى قسوتو مف فقره المستمر، ومف الصحراء الذي يمثؿ 

ثـ، كاف إغناؤه المطمؽ بما افتقر إليو ىو أداة تدميره، بكممة أخرى؛ إف الشاعر ىنا كأنو يبحث عف حؿ جذري 
لتغيير ىذا العالـ تماماً،  ليس لمشكمتو ىو فقط، بؿ مشكمة الإنساف الجاىمي عموماً، ويعكس بذلؾ طموحاً 

واستبدالو بعالـ بديؿ يغني الإنساف ولا يفقره، ويكرمو ولا يبتذلو، ولا مكاف فيو لمفشؿ والضياع وعدـ الاستقرار. 
وىذا فيما يبدو أحد أسرار التأثير الذي تحدثو ىذه القصيدة في وجداف العربي، وأحد أسرار إعجاب العرب بيا 

 خلبقي السمبي مف صاحبيا.عمى الرغـ مف الموقؼ الأ
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 معمقة زُىيرِ بنِ أبي سُممى المُزَنِيِّ 
ىو زىير بف أبي سُممى بف رياح مف قبيمة مُزَينة المضرية، واسـ أبي سُممى أبيو ربيعة، لكف غمبت كنيتو عمى 

رؾ الإسلبـ، اسمو فعرؼ بيا. ويمكف أف يعد زىير مف جيؿ الشعراء الذي أعقب جيؿ امرئ القيس، وأوشؾ أف يد
 وىو الجيؿ الذي برز منو عدد مف الشعراء الجاىمييف الكبار كالنابغة الذبياني.

عاش أغمب حياتو في أرض تقع شرقي المدينة مما يمي نجداً، تنزؿ بيا غطفاف وبنو مُرّة مف ذبياف وىـ قبيمة أمو. 
وكاف شريفاً غنياً سيداً في قومو بني ومما يعرؼ عنو أنو عاش في كنؼ خالو الشاعر بشامة بف الغدير المرّي 

 مرة.
ويبدو أف السبب في قمة الأخبار عف حياتو أنو عاش حياة ىادئة تزوج فييا مف أـ أوفى التي يذكرىا في  

بعض شعره، وقيؿ أنو طمقيا ثـ تزوج كبشة بنت عمار الغطفانية، وأنجب منيا ثلبثة أولاد ىـ كعب وبجير وسالـ، 
حياة أبيو فرثاه بشيء مف شعره. وقد امتدت حياتو اليادئة ىذه ما يقرب مف مئة سنة، وىذا الأخير مات في 

وشيد نيايتيا، وتوفي قبيؿ الإسلبـ بقميؿ. وقد عرؼ الشاعر بحسف  ٔعاصر خلبليا أحداث حرب داحس والغبراء
ء المقذع، وكاف ييدد خمقو وشرفو وغناه واحترامو لنفسو، يدؿ عمى ذلؾ مثلًب خمو ديوانو مف الفحش، ومف اليجا

 باليجاء أو يممح بو تمميحاً إذا اضطره موقؼ إلى ذلؾ.
يعد زىير مف فحوؿ شعراء الجاىمية ومف أكثرىـ شيرة، وقد قدمو بعض النقاد والرواة القدامى عمى غيره مف 

ى عمر بف الشعراء، وعده بعضيـ أحد الثلبثة المقدميف في الجاىمية ) مع امرئ القيس والنابغة(، وتنسب إل
 ". أحكاـ تجعؿ مف زىير أشعر شعراء مضر، أو" شاعر الشعراء  الخطاب
وثمة قضية نقدية ميمة ينبغي مناقشتيا ىنا تتناوؿ مذىب زىير الشعري. فقد نُقؿ عف الأصمعي أنو قاؿ  

لحوليات. وىي أف زىيراً مف "عبيد الشعر"، وأنو كاف يؤلؼ القصيدة الواحدة في سنة كاممة وليذا تسمى قصائده با
فكرة شائعة تتداوليا كتب النقد وتاريخ الشعر العربي وكأنيا مسممة مطمقة. غير أف التحقيؽ والتثبت العممي 
يكشؼ لنا أننا بإزاء سوء فيـ آخر، أشاعو قدماء ومحدثوف بحيث يمكف عده مشكمة حقيقية) (. ولو تتبعنا جذور 

ىذا الحكـ إلى الأصمعي، وىو حكـ لا نجده في أي كتاب مف  ىذه المشكمة لتبيف لنا أف الجاحظ ىو الذي نسب
 كتب الأصمعي خاصة الكتاب الذي رواه تمميذه أبو حاتـ السجستاني عنو " فحولة الشعراء".

قاؿ الجاحظ: " وكاف زىير بف أبي سممى يسمّي كِبارَ قصائدِه الحوليات" ويفسر معنى الحوليات بأبيات لشاعر 
اع العجمي يذكر فييا أنو يظؿ ينقح في قصيدتو حولًا " سنة" وأكثر، خشية أف تروى عنو إسلبمي ىو سويد بف كر 

                                                           
حرب داحس والغبراء اشتعمت بيف قبيمتيف مف أكبر القبائؿ العربية وىما عبس وذبياف، في الربع الأخير مف القرف السادس الميلبدي  1

تقريباً، واستمرت إلى قبيؿ ظيور الإسلبـ. وقد كاف السبب في الحرب سباؽ خيؿ بيف حصاف لسيد عبس قيس بف زىير واسمو 
رس لسيد ذبياف حذيفة بف بدر، واسميا الغبراء، ويبدو أف السباؽ انطوى عمى خدعة ما، فأدى ذلؾ إلى نشوب خلبؼ بيف داحس، وف

الطرفيف تطور بسرعة إلى حرب طاحنة اتسعت مع الوقت لتشمؿ حمفاء القبيمتيف مف القبائؿ الأخرى، وقد راح ضحيتيا الكثير مف 
أنيا استمرت أربعيف عاماً حتى تدخؿ ىرـ بف سناف والحارث بف عوؼ المرّييف فأصمحا بيف أشراؼ القبائؿ وسادتيا وشبابيا، وقيؿ 

 الفريقيف المذيف كانا قد انيكتيما الحرب الطويمة، وتحمّلب ديات القتمى.



 
 

وفييا عيوب. ثـ يكمؿ الجاحظ كلبمو: "ولذلؾ قاؿ الحطيئة: خيرالشٍّعر الحَوليُّ المُحكَّؾُ، وقاؿ الأصمعيّ: زىير 
د في جميعِ شعره، ووقؼ عند كؿٍّ بيت قالو، بف أبي سُمْمَى، والحطيئةُ وأشباىيما، عبيدُالشٍّعر، وكذلؾ كؿُّ مف جَوَّ 
 وأعاد فيو النَّظَر حتى يُخرِجَ أبياتَ القصيدة كمّيا مستويةً في الجودة .

تمثؿ قصيدة زىير المعروفة بالمعمقة نموذجاً عاماً لأسموبو في تأليؼ الشعر المدحي الذي تخصص بو، فيو 
عربي القديـ والغاية منو كانت دائماً غاية تربوية، ذلؾ أف شاعر مدّاح محترؼ، والمدح مف أىـ أغراض الشعر ال

المدح يعني تكويف نماذج اجتماعية مثالية مف حيث القيـ والممارسات، ويتضمف دعوة المجتمع إلى تقميدىا 
وتحقيؽ قيميا في الواقع، فعندما يمدح الشاعر شخصاً ما بالكرـ أو الشجاعة أو الوفاء أو الشرؼ أو غير ذلؾ 

لقيـ فيو بذلؾ يجعؿ منو مثلًب أعمى ويدعو الناس لاتباعو وتقميده بيا، وبذلؾ يتـ تشكيؿ منظومة مف القيـ مف ا
 الاجتماعية المفضمة والراسخة.

وىذا يعني أف الشاعر المداح كاف سمطة أخلبقية لممجتمع، ومف ىنا تأتي مكانتو، وفي ذلؾ تفسير لما  
رفع ويضع، أي ىو تقييـ لمناس فمف مدحو الشعراء رفعوا قدره بيف الناس، تنبو إليو القدماء مف أف الشعر كاف ي

 ومف ىجوه حطوا مف شأنو.
وبالنظر إلى ىذه المسؤولية الأخلبقية لمشاعر المداح كزىير وغيره، فقد اقتضى ذلؾ أف تكوف قصيدة  

مكاناتو في المدح ذات تأليؼ فني خاص، ويحرص الشاعر عمى العناية بيا بشكؿ خاص ويجند ليا ك ؿ موىبتو وا 
نما في كؿ العصور.   قوؿ الشعر، وىذا ما نممسو في كؿ قصائد المدح العربية ليس فقط في العصر الجاىمي، وا 

تتكوف القصيدة مف تسعة وخمسيف بيتاً ينقسماف إلى قسميف كبيريف، الأوؿ يمثؿ مقدمة القصيدة ويتكوف مف أربعة 
 ىما وصؼ الطمؿ والنسيب، ووصؼ الظعائف.عشر بيتاً، وينقسـ بدوره إلى قسميف 

أما القسـ الثاني فيو موضوع القصيدة الأساسي وىو مدح ىرـ بف سناف والحارث بف عوؼ المرييف،  
المذيف أصمحا بيف المتحاربيف في حرب داحس والغبراء، ويتضمف ىذا القسـ حديثاً عف الحرب وبشاعتيا، ودعوة 

بمتطمباتو، ويُختـ بعدد مف أبيات الحكمة التي تصدر عف تجربة الشاعر وخبرتو  الناس إلى التقيّد بالصمح والوفاء
 بالعالـ الجاىمي. ومف الميـ جداً عند تحميؿ القصيدة إدراؾ العلبقة بيف مقدمتيا وموضوعيا:

 
 . المفتتح الطممي:

 بِحَومــانَةِ الدُراّجِ فَالمُتَثـَمَّمِ   أَمِن أُمِّ أَوفـى دِمنَـةٌ لَم تَكَمَّمِ               

 مَراجِعُ وَشمٍ في نَواشِـرِ مِعصَمِ   وَدارٌ لَيــا بِالرَقمَتـَينِ كَأَنَّيا                

 وَأَطلاؤُىا يَنيَضنَ مِن كُلِّ مَجثِمِ   بِيا العَينُ وَالَأرآمُ يَمشـينَ خِمفَةً          

ةً        وَقَفتُ بِيا مِن بَعدِ عِشرينَ    فَلََياً عَرَفـتُ الدارَ بَعدَ التَوَىُّمِ   حِجَّ



 
 

 وَنُؤياً كَجِذمِ الحَـوضِ لَم يَتَثَمَّمِ   أَثافِيَّ سُفعــاً في مُعَرَّسِ مِرجَلٍ             

 حاً أَيُّيا الرَبعُ وَاسْمَمِ أَلا عِم صَبا  فَمَمّا عَرَفـتُ الدارَ قُمتُ لِرَبعِيا           

الأبيات ىي مفتتح القصيدة وتصؼ وقوؼ الشاعر عمى طمؿ محبوبتو يحاوؿ أف يتعرفو، بعد أف  ىذه 
ىجر لسنيف طويمة، وحمت بو الحيوانات المتوحشة مف الأبقار والظباء بدؿ البشر، وما نلبحظو ىنا أف الطمؿ 

و مف جية أخرى، فيو مخصب كثير النبات بدليؿ تشبييو بالوشـ الأخضر مف جية، وبنزوؿ ىذه الحيوانات في
إذف مكاف داؿ عمى الخصب وتجدد الحياة بعد الجدب الذي أدى بالبشر إلى تركو، ولأنو كذلؾ فقد دعا الشاعر لو 

 أف تحؿ بو النعمة والسلبمة دائماً.

 ودلالة ذلؾ أف الطمؿ قد صار مكاناً تجددت فيو الحياة والخصوبة، والأىـ مف ذلؾ أف صار آمناً، وفي ذلؾ إشارة
إلى تقدير الشاعر لممكاف بوصفو منزلًا وبيتاً لمحياة والأماف وليذا ىو يدعو لو بدواـ والنعمة والسلبمة.وثمة إشارة 
ىنا إلى مضموف القصيدة، حيث أف الشاعر سيتحدث عف الحرب بوصفيا تدميراً وتيديداً لمحياة والنماء 

 إذف مقابمة بيف عالميف مختمفيف: والخصب، في مقابؿ السلبـ الذي يضمف ليا الاستمرار، فثمة

ر خَميمي ىَل تَرى مِن ظَعائِنٍ         تَحَمَّمنَ بِالعَمياءِ مِن فَوقِ جُرثمُِ   تَبَصَّ

 وِرادٍ حَواشييـا مُشاكِيَةِ الدَمِ  عَمَونَ بِأَنمـاطٍ عِتـاقٍ وَكِمَـّةٍ               

 أَنيقٌ لِعَـينِ الناظِـرِ المُتَـوَسِّمِ  وَفييِـنَّ مَميىً لِمصَديقِ وَمَنظَرٌ            

 فَيُنَّ لِوادي الرَسِّ كَاليَدِ لِمفَمِ   بَكَرنَ بُكوراً وَاِستَحَرنَ بِسُحرَةٍ        

 وَمَن بِالقَنانِ مِن مُحِلٍّ وَمُحرِمِ   جَعَمنَ القَنانَ عَن يَمينٍ وَحَزنَوُ          

 عَمى كُلِّ قَينِيٍّ قَشـيبٍ مُفَأَّمِ             ظَيَرنَ مِنَ السوبانِ ثُمَّ جَزَعنَوُ  

 نَزَلـنَ بِوِ حَبُّ الفَنا لَم يُحَطَّمِ  كَأَنَّ فُتاتَ العِينِ في كُلِّ مَنزِلٍ           

 صِيَّ الحاضِرِ المُتَخَيِّمِ وَضَعنَ عِ  فَمَمّا وَرَدنَ الماءَ زُرقاً جِمـامُوُ             

لظعائف مف مكاف إلى مكاف، وىي تبدو أشبو بموكب مف الجَماؿ والحسف يصؼ ىذا المقطع رحمة ا 
والترؼ، فاليوادج مفروشة أو مغطاة بالأقمشة الفاخرة الحمراء، ومنظرىا يجعؿ الناس يتأممونيا متعجبيف بيا، لكف 

حارس،  المقطع فيو ملبحظ ميمة منيا أف الظعائف يسرف لوحدىف، فلب وجود لأحد معيف مف دليؿ أو قائد أو
وىف يعرفف طريقيف جيداً، فلب يخطئف المسار، وأف رحمتيف تطمبت النزوؿ في أماكف عديدة تركف فييا أشياء مف 



 
 

زينتيف تدؿ عمى نزوليف، وأف ىذه الرحمة ليست غايتيا الماء كما يبدو مف نياية المقطع لأف الظعائف تركت في 
 نفسر ىذه الملبحظ؟ أوؿ رحمتيا ماء كانت تنزؿ عنده وىو " جرثـ "، فكيؼ

الإجابة تكمف في دلالات ىذا المقطع، فالنساء ىف رمز لمحياة والخصب والاستقرار، وىي أىـ حاجات  
الإنساف الجاىمي، ومف ثـ فإف رحمتيف ىنا تصوير لو دلالات رمزية لتحقؽ ىذه الحاجات في عالـ الحرب 

ساء ىنا ينشرف في كؿ منزؿ ينزلف بو السلبـ والأمف والخراب والدمار. وىذه ىي الغاية الحقيقية لمرحمة، فالن
والطمأنينة وليذا لا نجد أحداً معيف يحمييف، ورحمتيف تمر في أراضي الأعداء والأصدقاء دوف خوؼ، وىي 
رحمة طويمة بدليؿ تعدد مواضع النزوؿ والراحة. وأف معرفتيف بالطريؽ واليدؼ تأويميا أف سبيؿ الحياة والاستقرار 

 ح لا لبس فيو، ولا يمكف أف يخطئو أحد، وىو الأمف والسمـ وليس الحرب والصراع.واحد واض

يجعؿ ىذه الظعائف مغطاة  -وكثير مف الشعراء الجاىمييف -لكف ثمة ملبحظة ميمة ىنا، ذلؾ أف الشاعر 
مية التي تغري بالأقمشة الحمراء، وربما كاف في ذلؾ إشارة إلى أف ىذا الجماؿ والترؼ والحسف يشبو الفرائس الدا

السباع مف الطير والحيوانات باليجوـ عمييا وافتراسيا، وىو تصوير رمزي لمطامع البشر التي تجعميـ في بعض 
 الأحياف يدمروف كؿ جميؿ في الحياة عف طريؽ الحرب.

لَ ما بَيْنَ العَشِـيرَةِ بِالـدَّ   سَعَى ساعِيـا غَيْظِ بْنِ مُرَّةَ بَعْدَما            مِ تَبَزَّ

 رِجالٌ بَنَوْهُ مِن قُرَيْشٍ وَجُرْىُمِ   فَأَقسَمْتُ بِالبَيْتِ الَّذِي طافَ حَوْلَوُ       

 عَمى كُلِّ حالٍ مِن سَحيلٍ وَمُبْرَمِ   يَميناً لَنِعْمَ السَيِّدانِ وُجِدْتُما              

 قُّوا بَيْنَيُم عِطْرَ مَنْشِمِ تَفانَوْا وَدَ   تَدارَكْتُما عَبْساً وَذُبْيانَ بَعْدَما            

مْمَ واسِعاً        بِمالٍ وَمَعْروفٍ مِنَ الَأمْرِ نَسْمَمِ    وَقَد قُمتُما إِن نُدْرِكِ السِّ

 بَعيدَيْنِ فييا مِن عُقُوقٍ وَمَأْثَمِ   فَأَصبَحْتُما مِنْيا عَمى خَيْرِ مَوطِنٍ         

 وَمَن يَستَبِحْ كَنْزاً مِنَ المَجْدِ يَعْظُمِ             عَظيمَينِ في عُمْيا مَعَدٍّ وَغَيْرىِا 

 مَغانِمُ شَتّى مِن إِفالِ المُزَنَّمِ  فَأَصْبَحَ يَجْري فِييُمُ مِن تِلادِكُمْ        

مُيا مَن لَيْسَ فييا بِمُجْرِمِ   تُعَفّى الكُمُومُ بِالمِئينَ فَأَصْبَحَت           يُنَجِّ

مُيا قَوْمٌ لِقَوْمٍ غَرامَةً                  وَلَم يُيَرِيقُوا بَينَيُم مِلءَ مِحْجَمِ   يُنَجِّ

في ىذا المقطع ينتقؿ الشاعر إلى مدح السيديف المذيف أصمحا بيف المتحاربيف وتكفّلب بحمؿ ديات القتمى  
نا ىو شعورىما العالي بالمسؤولية، وذلؾ مف وىما ىَرِـ بف سناف والحارث بف عوؼ المريَّيف، وأىـ ما مدحيما بو ى



 
 

صفات السادة ، فصارا مف عظماء العرب، بما نالاه مف مجد عظيـ. ونمحظ أف الشاعر يركز عمى ضخامة ما 
دفعو السيداف مف ديات القتمى مف الإبؿ بحيث امتلؤت ديار المتحاربيف بالأمواؿ، وفي ذلؾ دلالتاف؛ الأولى مدح 

المطمؽ، والثانية تأنيب المتحاربيف عمى ما جرتو أيدييـ مف المآسي حتى اضطر ىذيف ىرـ والحارث بالكرـ 
 الرجميف إلى تحمؿ نتائج الحرب دوف ذنب منيما.

 وَذُبْيانَ ىَلْ أَقسَمْتُمُ كُلَّ مُقْسَمِ   فَمِن مُبْمِغُ الَأحْلافِ عَنّي رِسالَةً       

 لِيَخْفَى وَمَيْما يُكتَمِ الُله يَعْمَمِ      فَلا تَكتُمُنَّ الَله ما في نُفوسِكُمْ     

رْ فَيُوضَعْ في كِتابٍ فَيُدَّخَرْ         لْ فَيُنْقَمِ  يُؤَخَّ  لِيَوْمِ حِسابٍ أَو يُعَجَّ

مِ  وَما الحَرْبُ إِلّا ما عَمِمتُمْ وَذُقتُمُ          وَما ىُوَ عَنْيا بِالحَديثِ المُرَجَّ

يتُمُوىا فَتَضْرَمِ  ا ذَمِيمةً              مَتى تَبْعَثُوىا تَبْعَثُوى  وَتَضْرَ إِذا ضَرَّ

 وَتَمْقَحْ كِشافاً ثُمَّ تَحْمِلْ فَتتُْئِمِ   فَتَعْرُكْكُمُ عَرْكَ الرَّحَى بِثِفالِيا          

 كَأَحْمَرِ عادٍ ثُمَّ تُرضِعْ فَتَفْطِمِ  فَتُنْتِجْ لَكُمْ غِمْمانَ أَشْأَمَ كُمُّيُمْ         

 قُرًى بِالعِراقِ مِن قَفيزٍ وَدِرْىَمِ  فَتُغمِلْ لَكُمْ ما لا تُغِلُّ لِأَىْمِيا           

 بِما لا يُواتِييِمْ حُصَيْنُ بنُ ضَمْضَمِ  لَعَمْري لَنِعْمَ الحَيُّ جَرَّ عَمَيْيِمُ         

 مْ يَتَجَمْجَمِ فَلا ىُوَ أَبْداىا وَلَ  وَكانَ طَوَى كَشْحاً عَمى مُسْتَكِنَّةٍ      

 عَدُوّي بِألَْفٍ مِن وَرائِيَ مُمْجَمِ  وَقالَ سَأَقْضِي حاجَتي ثُمَّ أَتَّقي       

 لَدَى حَيْثُ ألَقَتْ رَحْمَيا أُمُّ قَشْعَمِ  فَشَدَّ وَلَم تَفزَعْ بُيوتٌ كَثيرَةٌ          

 رُهُ لَمْ تُقَمَّمِ لَوُ لِبَدٌ أَظْفا لَدى أَسَدٍ شاكِي السِّلاحِ مُقَذَّفٍ      

لّا يُبْدَ بِالظُّمْمِ يَظْمِمِ  جَريءٍ مَتى يُظمَمْ يُعاقِبْ بِظُممِوِ            سَريعاً وَاِ 

 غِماراً تَسيلُ بِالرِّماحِ وَبِالدَّمِ  رَعَوْا ما رَعَوْا مِن ظِمْئِيِمْ ثُمَّ أَوْرَدُوا      

وْا مَنايا بَيْنَيُمْ ثُمَّ أَصْدَرُوا   مِ           فَقَضَّ  إِلى كَلٍََ مُسْتَوبِلٍ مُتَوَخَّ

 دَمَ ابْنِ نَيِيكٍ أَو قَتيلِ المُثَمَّمِ  لَعَمْرُكَ ما جَرَّتْ عَمَيْيِمْ رِماحُيُمْ      

 وَلا وَىَبٍ مِنيُم وَلا ابْنِ المُحَزَّمِ  وَلا شارَكوا في القَوْمِ في دَمِ نَوفَلٍ      



 
 

 عُلالَةَ ألَفٍ بَعْدَ ألَفٍ مُصَتَّمِ  عْقِمُونَيُمْ          فَكُلّاً أَراىُمْ أَصَبَحوا يَ 

 صَحيحاتِ مالٍ طالِعاتٍ بِمَخْرِمِ  تُساقُ إِلى قَومٍ لِقَومٍ غَرامَةً             

 إِذا طَمَعَتْ إِحدى المَيالي بِمُعْظَمِ  لِحَيٍّ حِلالٍ يَعْصِمُ النَّاسَ أَمرُىُمْ       

 لَدَيْيِمْ وَلا الجَاني عَمَيْيِم بِمُسْمَمِ  رِ يُدْرِكُ وِترَهُ        كِرامٍ فَلا ذُو الوِتْ 

لى مف لـ يرض منيما بالصمح وبيت في نفسو أمراً لنقضو سريعاً، وفيو   ىذا المقطع رسالة إلى طرفي الحرب وا 
 نجد الشاعر يصور الحرب تصويراً جمالياً فريداً تجسد بشاعتيا وأذاىا وقسوتيا

 ثَمانِينَ حَوْلًا لا أَبا لَكَ يَسْأَمِ  سَئِمْتُ تَكالِيفَ الحَياةِ وَمَن يَعِشْ       

 تُمِتْوُ وَمَن تُخْطِئْ يُعَمَّرْ فَيَيْرَمِ   رأََيْتُ المَنايا خَبْطَ عَشْواءَ مَن تُصِبْ      

 نْ عِمْمِ ما في غَدٍ عَميوَلَكِنَّني عَ   وَأَعمَمُ عِمْمَ اليَوْمِ وَالَأمْسِ قَبْمَوُ           

 يُضَرَّسْ بِأَنْيابٍ وَيُوطَأ بِمَنْسِمِ               وَمَن لا يُصانِعْ في أُمورٍ كَثيرَةٍ 

 عَمى قَوْمِوِ يُسْتَغْنَ عَنْوُ وَيُذْمَمِ            وَمَن يَكُ ذا فَضْلٍ فَيَبْخَلْ بِفَضْمِوِ 

 يَفِرْهُ وَمَن لا يَتَّقِ الشَّتْمَ يُشْتَمِ         عِرْضِوِ وَمَن يَجْعَلِ المَعرُوفَ مِنْ دُونِ 

 يُيَدَّمْ وَمَن لا يَظْمِمِ النَّاسَ يُظْمَمِ   وَمَن لا يَذُدْ عَنْ حَوْضِوِ بِسِلاحِوِ         

 وَلَوْ رامَ أَسْبابَ السَّماءِ بِسُمَّمِ             وَمَن ىابَ أَسْبابَ المَنِيَّةِ يَمْقَيا

 يُطِيعُ العَوالي رُكِّبَتْ كُلَّ لَيْذَمِ   يَعْصِ أَطْرافَ الزِّجاجِ فَإِنَّوُ          وَمَن

 إِلى مُطمَئِنِّ البِرِّ لا يَتَجَمْجَمِ   وَمَن يُوفِ لا يُذْمَمْ وَمَن يُفْضِ قَمبُوُ      

 لا يُكَرَّمِ  وَمَن لا يُكَرِّمْ نَفْسَوُ   وَمَن يَغتَرِبْ يَحسِبْ عَدُوّاً صَديقَوُ      

نْ خالَيا تَخْفَى عَمى النَّاسِ تُعْمَمِ  وَمَيْما تَكُنْ عِنْدَ امْرِئٍ مِنْ خَميقَةٍ         وَاِ 

 وَلا يُغْنِيا يَوْماً مِنَ الدَّىْرِ يُسْأَمِ   وَمَن لا يَزَلْ يَستَحْمِلُ النَّاسَ نَفْسَوُ      

ثمة شؾ في نسبة ىذه الأبيات إلى الشاعر إذ نجد في ىذا المقطع الأخير يتضمف أبياتاً في الحكمة، و  
كتاب المعمروف والوصايا لأبي حاتـ السجستاني إشارة إلى أف الأصمعي كاف ينسبيا لصرمة بف أنس الأنصاري 



 
 

وىو شاعر مخضرـ قميؿ الشعر يكاد يكوف مجيولًا، لكف عمينا التنبيو ىنا إلى اتفاؽ جميع رواة المعمقة وشراحيا 
 تيا لزىير، الأمر الذي يفرض عمينا ضرورة الأخذ بما لدينا.عمى إثبا

وقد ذىب بعض الدارسيف إلى حكـ زىير ىذه تحض الناس عمى نبذ الحرب والركوف إلى السمـ، حتى لقب زىير 
بسببيا بشاعر السلبـ، والحقيقة أف ىذه الأبيات تعبر عف خبرة عميقة بطبيعة الحياة الجاىمية القائمة عمى 

ومف ثـ فإنيا تحض الناس عمى أف يكونوا مستعديف دوماً لمواجية المستجدات التي تفرضيا حياة كيذا،  الصراع،
لا كيؼ نفيـ قولو: "ومف لا يظمِـ الناس يُظمـ" .  وا 

 معمقة النابغة الذبياني

شاعر  ـ( ٘ٓٙ -ؽ. ىػ / ؟  ٛٔ -ىو زياد بف معاوية بف ضباب الذبياني الغطفاني المضري، أبو أمامة. ) ؟ 
جاىمي عده الرواة والشُّرّاح واحدًا مف فحوؿ الجاىمية الثلبثة مع امرئ القيس وزىير. وكانت قبيمتو تنزؿ شمالي 
الحجاز عمى حدود مممكتي المناذرة في العراؽ والغساسنة في بلبد الشاـ. وقد بمغ الشاعر مكانة كبيرة في 

تضرب لو قبة مف جمد أحمر بسوؽ عكاظ فتقصده الشعراء الجاىمية حتى قيؿ أنو صار حكماً بيف الشعراء وكانت 
 .فتعرض عميو أشعارىا. ويروى أف الأعشى وحساناً والخنساء كانوا ممف عرضوا أشعارىـ عميو

كاف الشاعر مقرباً مف النعماف بف المنذر آخر مموؾ الحيرة، ينادمو ويمدحو، ويناؿ عطاياه ويحقؽ بعض النفوذ 
اؿ قصيدةً وصؼَ فييا جماؿ المتجردة )زوجة النعماف(، ويبدو أف القصيدة طُولت، والمكاسب لقبيمتو، حتى ق

وأضيؼ إلييا أبيات فاحشة، أثارت غضب النعماف عمى الشاعر، ففر مف وجيو ووفد عمى الغساسنة بالشاـ 
ريات ومدحيـ بقصائد تعد مف عيوف شعره، ثـ عاد إلى النعماف بعد زمف واسترضاه بقصائد اشتيرت بالاعتذا

 وفييا يمدح النعماف ويقسـ لو أف الحساد والوشاة ىـ الذيف أوقعوا بو، حتى رضي عميو النعماف فعاد إليو.

وقد حكـ بعض القدماء عمى النابغة بأنو أوؿ مف تكسّب بشعره، وأنو خضع لمنعماف بسبب طمعو، رأى  
ناذرة والغساسنة، أي أف اعتذارياتو ومدائحو أف النابغة كاف أشبو بسفير لقبيمتو لدى الم -محقاً  -بعض الدارسيف 

لا تقتصر عمى مسائؿ شخصية كالتكسب أو نيؿ المكانة، ذلؾ أف الشاعر حقؽ مف خلبليا فوائد أخرى لقبيمتو 
ذبياف ساعدتيا عمى أف يكوف ليا نفوذ ومكانة خاصة بيف القبائؿ العربية شماؿ الجزيرة بدعـ مف ىؤلاء المموؾ 

 ورىـ منيا في بسط نفوذىـ وتأميف حدودىـ.الذيف استفادوا بد

ومعمقتو التي اختارىا بعض الشراح كابف النحاس في شرح القصائد التسع والخطيب التبريزي في شرح  
 القصائد العشر، ىي واحدة مف اعتذارياتو إلى النعماف، يقوؿ الشاعر فييا:

 عَمَيْيا سالِفُ الَأبَدِ أَقوَتْ وَطالَ  يا دارَ مَيَّةَ بِالعَمْياءِ فَالسَّـنَدِ 

ِِ مِنْ أَحَدِ  وَقَفْتُ فييا أُصَيْلاناً أُسائِمُيا بعْ  عَيَّتْ جَواباً وَما بِالرَّ



 
 

 وَالنُؤْيَ كَالحَوْضِ بِالمَظْمُومَةِ الجَمَدِ  إِلّا الَأوارِيَّ لَأْيـاً ما أُبَيِّنُيا

 بِالمِسْحاةِ في الثَّأَدِ  ضَرْبُ الوَليدَةِ  رَدَّت عَمَيْوِ أَقاصِـيوِ وَلَبَّـدَهُ 

 وَرَفَّعَتوُ إِلى السِّـجْفَيْنِ فَالنَّضَدِ  خَمَّتْ سَبيلَ أَتِيٍّ كانَ يَحْبِسُـوُ 

 (1أَخْنَى عَمَيْيا الَّذي أَخْنَى عَمَى لُبَدِ) أَمسَتْ خَلاءً وَأَمْسَى أَىْمُيا احْتَمَموا

يبدأ الشاعر قصيدتو بالوقوؼ عمى الأطلبؿ كما ىي العادة في بناء الكثير مف القصائد الجاىمية، فيصؼ  
آثار منزؿ المرأة الحبيبة وقوميا وقد درست واندثرت، وكيؼ وقؼ بيا وقت الأصيؿ يسائميا عف أىميا، ولا تجيبو، 

البيوت، كأنيا الأحواض في الأرض الصمبة، وأف وىي مقفرة لـ يبؽ منيا إلا آثار الحواجز الترابية التي تحيط ب
 السيؿ مر عمييا وغطى منيا ما كاف موضع البيوت فخرّبيا، حتى صارت ميجورة خالية قد أىمكيا الدىر. 

والملبحظ أف الشاعر بيذا يخالؼ ما اعتدنا عميو في مثؿ ىذا الموقؼ مف الشعراء الجاىمييف، حيث  
ات والماء وتعيش فييا الحيوانات المتوحشة مف الغزلاف وغيرىا آمنة مطمئنة، يجعموف الديار مخصبة يعميا النب

ولعؿ السبب في ذلؾ أف وقفة الشاعر عمى الطمؿ تعكس نفسيتو القمقة التي ستظير عمى امتداد القصيدة، فيو 
الوحدة  ميدد خائؼ تخمى عنو الجميع وتغير عميو الزماف، فكأف الطمؿ ىنا ىو الشاعر نفسو الذي يعاني مف

 وينتظر مصيره المحتوـ مف الدىر الذي يقضي عمى كؿ شيء: 

 وَانْمِ القُتـُودَ عَمى عَيْرانَةٍ أُجُدِ  فَعَدِّ عَمّا تَرَى إِذْ لا ارْتِجَاعَ لَوُ 

 (2لَوُ صَريفٌ صَريفَ القَعْوِ بِالمَسَدِ) مَقذُوفَةٍ بِدَخِيسِ النَّحْضِ بازِلُيا

تأزـ وخوؼ وىو يقؼ عمى الطمؿ، يتحوؿ عنو مستعملًب تعبير "عدٍّ عما  وبعد ما شعر بو الشاعر مف 
ترى". وىو أسموب يتبعو الشعراء الجاىميوف لمتحوؿ مف موضوع الطمؿ الذي يبدأوف بو القصيدة في العادة إلى 

ع دموضوع آخر يقربيـ أسموبياً مف غرض القصيدة الأصمي، وقد يستعمموف في ىذا السياؽ عبارة أخرى ىي" 
يتحوؿ الشاعر إلى وصؼ الناقة، ويبدأ بالحديث عف قوة جسدىا وشدتو، تصرؼ بأنيابيا كناية عف شدتيا ذا"، و 

 وصلببتيا، وتييؤىا لمسير:

                                                           
لأياً: وقتاً، أي احتجت إلى وقت كي ( العلياء والسند موضعاف، أقوت: أقفرت، أصيلاناً: وقت الأصيل أي العشية، عيت: خرست، الأواري: لزابس الدواب،  1

سحاة: آلة السحي، وىي أتبنٌ آثارىا، النؤي: حاجز التراب الذي يحيط بالخيمة، الدظلومة: موضع الحوض ، الجلد: الأرض الصلبة، الوليدة: الأمة أو الخادمة، الد
اف في مقدمة البيت، النضد: ما ينضد من أمتعة البيت، أخنى عليها: أىلكها، يقصد المجرفة، الثأد: التراب الدبلل، الأتي: السيل، السجفنٌ: هما مصراعا الستر يكون

 الدىر، لبد أحد نسور لقماف السبعة، يضرب بو الدثل بطوؿ العمر والفناء.
شبو الحمار الوحشي ) العنً( في سرعتو ( الً: ارفع، القتود: الرحل ومستلزماتو التي يضعها على ظهر الناقة، عنًانة: يقصد ناقتو، ومعنى الوصف السريعة التي ت 2

بو الصفنً، القعو: وقوتو، أجد: قوية موثقة الخلق، مقذوفة: يقصد لشتلئة، الدخيس: الصلب الدكتنز، والنحض: اللحم، البازؿ: نابها، الصريف: صوت احتكاؾ يش
 البكرة، الدسد: الحبل.



 
 

 يَوْمَ الجَمِيلِ عَمَى مُسْتـَأْنِسٍ وَحِدِ  كَأَنَّ رَحْمِي وَقَدْ زالَ النَّيَارُ بِنا

يْقَلِ الفَرِدِ  مِن وَحْشِ وَجْرَةَ مَوْشِيٍّ أَكَارعُِوُ   طاوِي المَصِيرِ كَسَيْفِ الصَّ

 تُزْجِي الشَّمالُ عَمَيْوِ جَامِـدَ البَرَدِ  سَرَتْ عَمَيْوِ مِنَ الجَوْزاءِ سـارِيَةٌ 

 طَوْعَ الشَّوامِتِ مِنْ خَوْفٍ وَمِنْ صَرَدِ  فَارْتاعَ مِنْ صَوْتِ كَلّابٍ فَباتَ لَوُ 

 صُمْعُ الكُعُوبِ بَرِيئاتٌ مِنَ الحَرَدِ  ـرَّ بِـوِ فَبَثَّيُنَّ عَمَيْـوِ وَاسْـتَمَ 

 طَعْنَ المُعارِكِ عِندَ المُحْجَرِ النَجُدِ  وَكانَ ضُمْرانُ مِنْوُ حَيْثُ يوزعُِوُ 

 طَعنَ المُبَيْطِرِ إِذ يَشْفِي مِنَ العَضَدِ  شَكَّ الفَريصَةَ بِالمِدرى فَأَنقَذَىا

 سَفّودُ شَرْبٍ نَسَوْهُ عِنْدَ مُفتـَأَدِ  صَفْحَتِوِ كَأَنَّوُ خارِجًا مِنْ جَنْبِ 

وْقِ مُنْقَبِضاً   في حالِكِ المَّوْنِ صَدْقٍ غَيْرِ ذِي أَوَدِ  فَظَلَّ يَعْجُمُ أَعْمَى الرَّ

 وَلا سَبيلَ إِلى عَقْلٍ وَلا قَوَدِ  لَمّا رأََى واشِقٌ إِقْعاصَ صاحِبِوِ 

نَّ مَوْلاكَ لَمْ يَسْمَمْ وَلَمْ يَصِدِ) ى طَمَعاً قالَتْ لَوُ النَّفْسُ إِنّي لا أَرَ   (1وَاِ 

ىذا ىو أىـ مقاطع القصيدة مف حيث البناءُ الفني، فالشاعر يشبو ناقتو بالثور الوحشي، ثـ يستطرد في  
مطر وصؼ الثور فيبدو كأنو ترؾ الناقة تماماً، فيقوؿ أف ىذا الثور الوحشي بات ليمتو جائعاً وحيداً ينزؿ عميو ال

والبرَد وتمفو الريح الباردة، حتى إذا أصبح عميو الصباح أحس بصياد يطمؽ كلببو عميو لتصرعو فخاؼ منيا 
وىرب، لكنو استدار ليقاتميا فطعف أوؿ الكلبب بقرنو الطويؿ الذي يشبو الحديدة فأنفذ الطعنة مف جنبو الآخر 

ا الذي فشؿ في صيد الثور بعد أف فقد أحد وقتمو، وعند ذلؾ خافت منو الكلبب الأخرى وعادت إلى صاحبي
 كلببو.

                                                           
مع الأصوات ويستأنسها، موشي: ملوف، أكارعو جمع كراع، وىي الساؽ، وجرة اسم موضع تكثر ( مستأنس وحد: يقصد ثوراً وحشياً شديد الحذر وحيداً يتس 1

و ولذذا شبهو فيو الظباء والبقر الوحشي، الدصنً: الدعي، وطاوي الدصنً أي فارغ الأمعاء من الجوع، كسيف الصيقل، يقصد رشاقتو أو ىزالو مع بياض جسم
بة لنزوؿ الدطر حسب معتقدات الجاىلينٌ، سارية: سحابة لشطرة، تزجي: تدفع، الشماؿ: ريح الشماؿ الباردة، البرد: الثلج بالسيف. الجوزاء: لصم من الانواء الدسب

عوب، الصلب، الكلاب: الصياد الذي يصطاد بالكلاب، طوع الشوامت: كناية عن الخوؼ والاضطراب، الصرد: شدة البرد، صمع الكعوب: كلاب صغنًة الك
قوائم الدواب فيعيقها عن الجري، ويقصد الشاعر أف ىذه الكلاب سريعة خفيفة، ضمراف: اسم أحد الكلاب، يوزعو: يدفعو، النجد: البطل  الحرد: داء يصيب

قلب، ها إلى الالشجاع، يقصد بذلك أف الثور بدأ بطعن أو الكلاب التي لحقت بو وىو ضمراف، كالدقاتل الشجاع، الفريصة عضلة تحت الإبط، تنفذ الطعنة في
يتخذ للشواء،  الددرى: قرف الثور، العضد: داء يصيب الدواشي في أعضادىا، السفود: حديدة تتخذ لشي اللحم، الشرب: جماعة الشاربنٌ، مفتأد: موضع النار

التراجع والسقوط، العقل:  يعجم: يقصد يحرؾ قرنو في جسم الكلب، الروؽ: القرف، صدؽ: شديد الصلابة: الأود: الاعوجاج، واشق: اسم كلب آخر، الإقعاص:
 د: ىو القصاص.ىنا ىو العوض، والقو  



 
 

وقبؿ الاستمرار في تحميؿ القصيدة، لنتوقؼ عند مسألة ميمة ىي أف وصؼ الثور الوحشي ظاىرة فنية  
شائعة في الشعر الجاىمي وبعض الشعر الإسلبمي. فقد تكرر ذكره عند بشر بف أبي خازـ الأسدي والنابغة 

د لبيد بف ربيعة العامري وأبي ذؤيب اليذلي وغيرىـ كثير. وقد اىتـ الدارسوف في الذبياني عدة مرات، وكذا عن
العصر الحديث بتفسير ىذه الظاىرة كثيراً، لكف أىـ وأوؿ مف تناوليا ىو الدكتور عبد الجبار المطّمبي في بحث 

ه القصة تحمؿ لو عنوانو: "قصة ثور الوحش وتفسير وجودىا في القصيدة الجاىمية". وممخص البحث أف ىذ
دلالات أسطورية ودينية مستمدة مف عقائد وأساطير موغمة في القدـ لمعرب الجاىمييف وغيرىـ مف سكاف المنطقة 
القدماء كالأكدييف والآشورييف والكنعانييف والآرامييف. ففي ديانات ىؤلاء يحتؿ الثور مكانة مقدسة، وكثيراً ما كاف 

الديانات عمى صورة ثور. وفي العادة كاف الثور رمزًا لمقمر وىو أىـ  يتـ تجسيد بعض الآلية الميمة في ىذه
معبوداتيـ. والعرب أنفسيـ عبدوا القمر وكاف الثور رمزاً للئلو القمر ود أو كيمف عند اليمنييف القدماء، وربما كاف 

أنو تقميد للئلو "بعؿ" الذي  ىبؿ الصنـ الذي عبده العرب ومقره الكعبة، إلياً يرمز إلى القمر، إذ المعروؼ تاريخياً،
  ٔعبده الكنعانيوف في بلبد الشاـ.

وربما كاف ىذا التفسير ذو أىمية خاصة، لكنو ييمؿ مسألة غاية في الأىمية، وىي أف القصة ذات قيمة    
ة فنية بالدرجة الأولى وترتبط برؤية القصيدة وموضوعيا. بمعنى أف الثور الوحشي في القصيدة الجاىمية ىو عبار 

عف عنصر مف عناصر بنائيا الفني والموضوعي،  وتبدو الصورة التي يعرضيا لو الشعراء الجاىمييف، خالية 
تماماً مف أية مضاميف دينية وثنية. ويؤكد ذلؾ أف الشعراء بشكؿ عاـ يبدوف قمة اىتماـ بالمعتقدات الدينية، لأنيـ 

 التديف في حياتيـ. بدو، والبدو معروفوف في الجاىمية والإسلبـ بسطحية أثر 

وىنا نجد الشاعر يصور المعركة بيف الثور والكلبب عمى شكؿ مشاىد سريعة، بمعنى أنو لـ يُطِؿْ في  
وصؼ المشيد كما نجد عند غيره مف  الشعراء الجاىمييف، وذلؾ لسببيف الأوؿ أف موضوع وصؼ الثور الوحشي 

َـّ، فلب حاجة للئطالة في الوصؼ لأف السامع  ومعركتو مع الكلبب موضوع شائع في الشعر الجاىمي، ومف ثَ
يعرؼ عَـّ يتحدث الشاعر ىنا. والثاني لأف الشاعر يستخدـ مشيد الثور وسيمة للبنتقاؿ إلى موضوع القصيدة 

 الأصمي الذي ييمو وىو الاعتذار مف النعماف ومدحو.

الميـ في ىذا المشيد أنو يحمؿ معاني رمزية ميمة، نجدىا لدى كؿ الشعراء الجاىمييف الذيف وظفوا  
صورة الثور الوحشي فالثور يمكف أف يمثؿ الشاعر نفسو، والصياد يرمز إلى الدىر الذي يريد القضاء عمى 

يقضي عميو بيا، ويمكف أف الشاعر الإنساف، والكلبب ىي المصائب والأحداث التي يصيب بيا الدىر المرء ف
تكوف الكلبب ىنا رمزاً لأعداء الشاعر وحساده الذيف كانوا السبب في حقد النعماف عميو. ومف ىنا، فإف المعركة 

                                                           
، وجدير بالذكر أف بحث 112 -65: 1981ة الثقافة والإعلاـ، بغداد، ( ينظر البحث الدذكور في : مواقف في الأدب والنقد، د. الدطلبي، منشورات وزار  1

ىا من الظواىر في الشعر الجاىلي، من الدنظور الأسطوري. لدزيد من التفاصيل، ينظر: الثور الدطلبي ىذا قد شجع الباحثنٌ العرب على دراسة ىذه الظاىرة وغنً 
، جامعة الدرج، العدد   .65 -33: 2111/ 5الوحشي في القصيدة الجاىلية، د. ىلاؿ لزمد الجهاد، لرلة الآداب والعلوـ



 
 

التي يدخميا الثور ضد الكلبب وانتصاره عمييا ىي صورة رمزية تمثيمية لمشاعر وىو يواجو أعداءه وحساده 
 وينتصر عمييـ.

الجاحظ ذكر ملبحظة ذكية بيذا الشأف في كتابو الحيواف، فقاؿ: "ومف عادة الشعراء إذا  ولعؿ ما يؤكد ذلؾ أف
ذا كاف الشعر مديحاً، وقاؿ كأفّ  ناقتي  كاف الشعرُ مَرثيةً أو موعظةً، أف تكوف الكلببُ التي تقتؿُ بقرَ الوحش، وا 

كاية عف قصّة بعينيا، ولكفَّ الثٍّيراف ربَّما بقرة مف صفتيا كذا، أف تكوف الكلببُ ىي المقتولة، ليس عمى أفَّ ذلؾ ح
جرحت الكلبب وربَّما قتمتيا، وأما في أكثر ذلؾ فإنَّيا تكوف ىي المصابة، والكلبب ىي السالمة والظافرة، 

 وصاحبيا الغانـ."

في ىذا النص، يبيف الجاحظ أف ظاىرة الثور الوحشي في القصيدة تختمؼ عف الواقع، إذ المعروؼ أف  
ديف يرسموف الكلبب فتتغمب عمى الثور الوحشي أو البقرة الوحشية في النياية وتصطادىما، لكف في الشعر الصيا

يكوف لمظاىرة ارتباط بموضوع القصيدة ورؤيتيا حصراً، فإذا كانت القصيدة مدحاً فإف الشعراء يجعموف الثور 
ذا كانت القصيدة رثاء، فإنيـ يجعموف الكلبب  ( وفي الحالتيف يشير الجاحظ ٔتقتؿ الثور،)ينتصر عمى الكلبب، وا 

إلى القيمة الرمزية لمظاىرة، ففي حالة الرثاء، فإف موقؼ الموت والحزف يجعؿ الشاعر العربي ذا نظرة متشائمة 
ترى الحياة مف منظور مأساوي مظمـ بسبب ما يفعمو الدىر بالإنساف، وأما في حالة المدح فإف الشاعر يكوف 

رصو ورغبتو في التغمب عمى صعوبات الحياة ومآسييا، وعيناه نحو ممدوحو الذي سيجد عنده مدفوعاً بآمالو وح
الأماف مف صروؼ الدىر. بكممة أخرى، إف الثور يصبح بديلًب موضوعياً لذات الشاعر، والصياد ىو المعادؿ 

و الرثاء، فإف الكلبب الموضوعي لمدىر والكلبب رمز لمصائب الدىر وأحداثو، وليذا، إذا كاف موضوع القصيدة ى
ذا قرر الشاعر  تقتؿ الثور، أي أف الدىر قد أنزؿ بالشاعر مف المصائب ما يجعمو يتصرؼ كما لو كاف ميتاً، وا 
أف يكوف أكثر قوة وصلببة في مواجية واقعو وآلامو فإنو يجعؿ الثور يقتؿ الكلبب. وفي العادة يكوف الأمؿ ىو 

كاف الثور ىو الذي يقتؿ الكلبب في قصائد المدح لأف الشاعر يستمد أممو ما يمنح الشاعر ىذه القوة، ومف ىنا 
 وح ليعينو عمى مواجية الواقع.   مف الممد

 فَضْلًا عَمى النَّاسِ في الَأدْنَى وَفي البَعَدِ  فَتِمكَ تُبْمِغُني النُّعْمـانَ إِنَّ لَوُ 

فيعود لذكرىا. ولنلبحظ كيؼ أف الشاعر قد ىنا يعود الشاعر ليذكّر بأف وصؼ الثور مرتبط بالناقة  
استعمؿ العودة إلى ذكر الناقة بذكاء وحرفة فنية عالية لمتخمص إلى موضوع القصيدة، فالشاعر مف خلبؿ رحمة 
الناقة وتشبيييا بالثور الذي دخؿ معركتو ضد الكلبب وانتصاره عمييا، يشير إلى أنو قد تغمب عمى مخاوفو وكؼ 

واجية، وليذا صارت الناقة وسيمة لموصوؿ إلى مصدر خوفو وقمقو وىو النعماف، ليبدأ بمدحو عف اليرب وقرر الم
 والاعتذار لو وتوكيد براءتو أمامو مما نسبو إليو حساده:

                                                           
 الكلاب تقتل الثور غنً أبي ذؤيب الذذلي وذلك في عينيتو الدشهورة في رثاء أولاده.( من خلاؿ مطالعة أغلب الشعر العربي القديم لا لصد شاعراً يجعل  1



 
 

 وَلا أُحـاشي مِنَ الَأقْوامِ مِنْ أَحَدِ  وَلا أَرَى فاعِلًا في النَّاسِ يُشْبِيُوُ 

 قُمْ في البَـرِيَّةِ فَاحْدُدْىا عَنِ الفَنَدِ  إِلّا سُمَيْمـانُ إِذْ قـالَ الِإلَوُ لَوُ        

فـّاحِ وَالعَمَدِ  وَشَيِّسِ الجِنَّ إِنّي قَد أَذِنْتُ لَيُمْ         يَبْنـونَ تَدْمُرَ بِالصُّ

 وَادْلُمْوُ عَمى الرَّشَدِ  كَما أَطاعَـكَ  فَمَنْ أَطاعَـكَ فَانْفَعـوُ بِطاعَتِوِ       

 تَنْيَى الظَّمُومَ وَلا تَقْعُدْ عَمى ضَمَدِ  وَمَنْ عَصـاكَ فَعاقِبْوُ مُعاقَبَـةً       

 سَبْقَ الجَوادَ إِذا اسْتَوْلَى عَمى الَأمَدِ  إِلّا لِمِثْمِكَ أَو مَنْ أَنْتَ سابِقـُوُ       

 مِنَ المَواىِـبِ لا تُعْطَى عَمى نَكَدِ        أَعْطَى لِفارىَِـةٍ حُمْوٍ تَوابِعُيـا 

بَدِ  الواىِبُ المِئَةَ المَعْكـاءَ زَيَّنَيـا        َِ  سَعْدانُ تُوضِحَ في أَوبـارىِا اللِّ

 مَشْدُودَةً بِرِحـالِ الحِيرَةِ الجُـدُدِ  وَالُأدْمَ قَدْ خُيِّسَتْ فُتْلًا مَرافِقُيا       

يْطِ فانَقَيا         بَرْدُ اليَواجِـرِ كَالغِـزْلانِ بِالجَرَدِ  وَالرَّاكِضاتِ ذُيولَ الرَّ

 كَالطَّيرِ تَنجو مِنَ الشُّؤْبُوبِ ذي البَرَدِ  وَالخَيـلَ تَمزَعُ غَرباً في أَعِنَّتِيا       

 شِـراعٍ وارِدِ الثَّمَـدِ إِلى حَمـامِ  احْكُمْ كَحُكْمِ فَتاةِ الحَيِّ إِذ نَظَرَتْ       

 (1مِثلَ الزُّجاجَةِ لَمْ تُكْحَلْ مِنَ الرَّمَدِ) يَحُفُّـوُ جانِبـا نِيقٍ وَتُتبِعُـوُ       

 

 

                                                           
 ( ثمة ثلاثة ىنا ىي: 1

ُـ ل نا ام   قال ت أ لا ل يت ما ى ذا الح ما  دِ ػوُ فػ ق  ػتِنا و نِصفُ ػإِلى حَ 
 تِسعاً و تِسعنٌ  لَ  ت نقُص و لَ  ت زدِِ  ف ح سَّبوهُ ف أ لف وهُ ك ما ح س ب ت

ام تُها  و أ سر ع ت حِسب ةً في ذ لِك  الع د دِ  ف ك مَّل ت مِئ ةً فيها حَ 
ولا ننسى ىنا أف طو حسنٌ في كتابو " في الشعر الجاىلي" قد جعل ىذه الأبيات  أنها موضوعة لتفسر حكم فتاة الحي الذي يذكره الشاعر. واضح 

التي يروى عن حكمتها الكثنً زرقاء اليمامة والفتاة الدقصودة ىي  دليلًا على تزييف القصيدة بكاملها. الثلاثة مع الأبيات التي يذكر الشاعر فيها سليماف والجن،
قالت ما معناه أنو لو كاف ىذا ، منها أنها حسبت سرب حَاـ بنظرة واحدة فالتي لا تعدو أف تكوف نوعاً من القصص الشعبي من القصص في الدرويات الجاىلية

و وحَامتي ىذه التي في يدي، لكاف العدد مئة حَامة. ويقاؿ أنهم ألقوا شبكة على ىذا السرب عندما نزؿ على الداء واصطادوه فحسبوه فإذا ىالحماـ لي ونصفو معو 
نعماف أف يكوف وإذا أغفلنا سخف القصة فإنها تؤكد نفاذ بصر ىذه الدرأة ودقتها في الحكم. وإشارة الشاعر ىنا إليها تعني أنو يطلب من ال .ست وستوف حَامة

 متبصراً بالأمور ذا نظرة نافذة تمكنو من الحكم بالصواب.



 
 

 وَما ىُرِيقَ عَمَى الَأنْصابِ مِنْ جَسَدِ  فَلا، لَعَمْرُ الَّذي مَسَّحْتُ كَعبَتَوُ 

 رُكْبانُ مَكَّـةَ بَينَ الغَيْلِ وَالسَّعَدِ  وَالمُؤْمِنِ العائِذاتِ الطَّيْرِ تَمْسَحُيا

ءٍ مِمّا أُتِيتَ بِوِ   إِذاً فَلا رَفَعَتْ سَوْطي إِلَيَّ يَدِي ما قُمْتُ مِنْ سَيِّ

 كانَتْ مَقالَتُيُم قَرْعاً عَمَى الكَبِدِ  إِلّا مَقالَةَ أَقْـوامٍ شَقِـيتُ بِيا

 بِيا عَيْنُ مَنْ يَأْتيكَ بِالفَنَدِ  قَرَّتْ  إِذاً فَعــاقَبَني رَبّي مُعـاقَبَةً 

 وَلا قَـرارَ عَمى زأَْرٍ مِنَ الَأسَدِ  أُنبِئْتُ أَنَّ أَبا قابُوسَ أَوْعَـدَنِي

 وَما أُثَمِّـرُ مِن مـالٍ وَمِن وَلَدِ  مَيْلًا فِداءٌ لَكَ الَأقْوامُ كُمُّيُمُ       

فَكَ الَأعْـداءُ بِالرِّفَدِ  لا تَقذِفَنِّي بِرُكْنٍ لا كِفاءَ لَوُ        ن تأََثَـّ  وَاِ 

 تَرمِـي أَواذِيُّوُ العَبْـرَيْنِ بِالزَّبَدِ  فَما الفُراتُ إِذا ىَبَّ الرِياحُ لَوُ       

 فيوِ رِكامٌ مِنَ اليَنْبوتِ وَالخَضَدِ  يَمُدُّهُ كُلُّ وادٍ مُتْـرَعٍ لَجِبٍ       

 بِالخَيزُرانَـةِ بَعْدَ الَأيْنِ وَالنَجَدِ  يَظَلُّ مِن خَوْفِوِ المَلّاحُ مُعْتَصِماً       

 وَلا يَحُولُ عَطاءُ اليَوْمِ دُونَ غَدِ  يَوماً بِأَجْوَدَ مِنوُ سَـيْبَ نافِمَةٍ       

فَدِ فَمَم أُعَرِّض أَبَيْتَ  ىَذا الثَناءُ فَإِن تَسمَعْ بِوِ حَسَناً         المَّعْنَ بِالصَّ

 (1فَإِنَّ صاحِبَـيا مُشارِكُ النَّكَدِ) ىا إِنَّ ذِي عِذرَةٌ إِلّا تَكُن نَفَعَتْ       

 

 : . أولية الشعر الجاىمي وتطوره4

أثار البحث في بداية الشعر الجاىمي وتطوره اىتماماً واسعاً لدى الباحثيف مف المستشرقيف والعرب، ولدينا     
كـ وافر مف الدراسات والآراء التي قيمت في ىذه القضية. واستعمؿ الباحثوف أكثر مف مصطمح للئشارة إلييا 

." إلى آخره وكميا تؤدي معنى واحداً ىو البحث منيا " نشأة الشعر الجاىمي وأوليتو وطفولتو وبداياتو وتطوره..
في تاريخ ىذا الشعر منذ البداية، والإجابة عف الأسئمة التي يفرضيا مف قبيؿ كيؼ نشأ ىذا الشعر ومتى و 
لماذا، واختمفت الإجابات عمى ىذه الأسئمة باختلبؼ الباحثيف ومواقفيـ ومناىجيـ. والواقع أف التأريخ لمشعر 

                                                           
يل والسعد ( أحاشي: أستثني، ىريق: لغة في أريق، وىو طقس جاىلي حيث كانوا يريقوف الدماء على الأنصاب، الجسد ىنا الدـ، ركباف مكة: الحجيج، الغ 1

 لا رفعت سوطي يدي، يدعو على نفسو بالشلل إذا كاف كاذباً. الكذب والزور.موضعاف على طريق مكة للإحراـ في الجاىلية، الفند: 



 
 

فرض عمى الباحثيف أف يفرّقوا بيف مرحمتيف، الأولى ىي التي يمكف أف نسمييا بالمرحمة العربي القديـ 
الافتراضية، والثانية ىي المرحمة التاريخية، مع ملبحظة عدـ إمكانية وضع حدود فاصمة بيف المرحمتيف وذلؾ 

 بالنظر إلى غموض العصر الجاىمي بشكؿ عاـ. 

 :جاىمي. المرحمة الافتراضية لنشأة الشعر الٔ

وىي مرحمة موغمة في القدـ وتتميز بالغموض وقمة الشواىد والوثائؽ التاريخية، ومف ىنا فقد أثارت جدلًا 
 واسعاً بيف الباحثيف في تحديد معالميا وتفسير شواىدىا وتقديـ النظريات حوليا. ومف ىذه النظريات:

 :فرضية الشعر والسحر 

ربما كانت النظرية التي تربط البداية الأولى لمشعر العربي بالسحر والديف والمعتقدات الوثنية، أقرب ىذه 
النظريات إلى القبوؿ مف الناحيتيف العقلبنية والواقعية. وتبدأ نظرية الأصؿ السحري مف أف العرب تسمي 

نو يشعر بما لا يشعر بو غيره أي يعمـ. الشعر شعراً بمعنى العمـ والمعرفة، وأف الشاعر سمي بيذا الاسـ لأ
وقد فُسّر ىذا المعنى المغوي بأنو إشارة إلى الأصؿ الغيبي أو الديني لمشعر ، فالمعرفة التي يأتي بيا الشاعر 
مصدرىا عالـ الغيب وذلؾ بقدرتو عمى الاتصاؿ بكائنات خارقة لمطبيعة ) كالجف( وىو بذلؾ يشترؾ مع 

فة الدينية الأساسية في الديانات الوثنية و يكوف مسؤولًا عف توفير ما ينقص الكاىف الذي يختص بالوظي
أتباعو مف معرفة بشؤوف حياتيـ العممية والروحية. والواقع أف لدينا مف الشواىد ما يؤيد ىذه الفكرة، فمف 

و الشعر، يمقي عمى لسان جنيًّاالمشيور الشائع لدى العرب أف الشياطيف ىي مصدر الشعر، وأف لكؿ شاعر 
والشاعر لا يزيد عف كونو وسيطاً تمر عبره ىذه المعرفة المأخوذة مف عالـ مواز لمعالـ الإنساني. وقد روي 

عبيد  وجنيالأعشى الكبير اسمو مسحؿ،  وجنيامرئ القيس اسمو لافظ بف لاحظ،  جنيفي ىذا الشأف أف 
تثير الشؾ في أصالتيا ولعميا مف تزيّدات  بف الأبرص اسمو ىبيد وغير ذلؾ مف الأسماء التي كثرت إلى أنيا

 المتأخريف ...الرواة 

وثمة ما يؤيد ىذه الفكرة في كممة "القافية" التي تطمؽ عمى القصيدة في بعض الأحياف، فالأصؿ المغوي 
لحاؽ الأذى بو،  لمكممة يحمؿ معتقدات قديمة جداً حوؿ وظيفة الشعر بوصفو كممات تقاؿ لمعف شخص ما وا 

ممات تقفو ) أي تتبع ىذا الشخص حتى تصيبو بما تحممو مف لعنات وىذا ىو المعنى الأصمي لكممة وىذه الك
نما كاف ساحراً أيضاً ميمتو إنزاؿ  قافية. ومف ثـ، فإف الوظيفة الأولى لمشاعر لـ تكف فقط التنبؤ بالغيب، وا 

عند العرب التي استمرت حتى مجيء  وبأعداء قبيمتو ، ولعؿ في ىذا تفسيراً لمكانة الشاعر المعنات بأعدائو،
الإسلبـ، ولا نبعد إذا قمنا ىذه المكانة ليست إعجاباً بموىبتو فحسب، بؿ فييا خوؼ منو وتبجيؿ لو. وىذا 
الخوؼ مصدره الاعتقاد بأنو شخص قد تمبستو قوى خارقة غير منظورة، ولدينا شاىد عمى ذلؾ في قوؿ 

 : الراجز رؤبة بف العجاج وىو إسلبمي أيضاً 



 
 

 لقد خَشِيتُ أف تكوفَ ساحرا        راويةً مَرّاً ومَرَّاً شاعرا

مف ذلؾ يستنتج بعض الدارسيف أف الشعر في بدايتو الأولى كاف أناشيد وكممات يجري ترديدىا لتؤدي وظيفة 
لًب سحرية تتعمؽ ببعض جوانب الحياة كإنزاؿ المعنات أو توفير الحماية لمف يريدىا مف الناس. ومف ذلؾ مث

أغاني ترقيص الأطفاؿ التي ترددىا الأميات، وتتضمف تفاؤلًا بأف الطفؿ سيكبر ويكوف رجلًب كاملًب يعتمد 
عميو، ويمكف بسيولة إرجاع ىذه الأغاني إلى أصميا السحري فيي نوع مف الرقية. وأما في حالة الموت، فإف 

وتيدئتو حتى يتـ الأخذ بثأره، ويؤيد ذلؾ ما  الشاعر كاف يردد بعض الأغاني وظيفتيا إراحة الميت أو المقتوؿ
يروى عف اعتقاد العرب بأف المقتوؿ يخرج مف رأسو طائر خرافي يسمونو اليامة يظؿ ينادي : " اسقوني، 
اسقوني" حتى يؤخذ بثأره، ولدينا إشارة إلى ذلؾ في قوؿ ذي الإصبع العدواني وىو شاعر جاىمي قديـ، ميدداً 

 أحد أعدائو:

 فْ لا تَدَعْ شَتْمِي وَمَنْقَصَتي              أَضْرِبْؾَ حَتَّى تقَُوؿَ اليامةُ اسْقُونِييا عمرو إ

وىناؾ بعض الأخبار التي تشير إلى الأصؿ السحري لمشعر العربي، خاصة في مواقؼ اليجاء الذي يعتبر 
د أف يقابؿ النعماف بف المنذر في الأصؿ سحراً ىدفو إنزاؿ المعنة بالميجوّ مف ذلؾ مثلًب أف وفد بني عامر أرا

ممؾ الحيرة فمـ يؤذف ليـ لأف نديمو ومستشاره كاف الربيع بف زياد العبسي الذي كاف بينو وبينيـ عداوة، فطمب 
لبيد بف ربيعة وكاف مع الوفد أف يدخؿ ىو عمى النعماف في اليوـ التالي، وقبؿ أف يدخؿ اتخذ ىيئة غريبة لا 

طقساً سحرياً، فقد دىف نصؼ شعره وعقصو إلى الخمؼ وترؾ النصؼ الآخر  نستطيع تفسيرىا إلا بكونيا
مشعثاً، وارتدى نصؼ عباءة عمّقيا عمى أحد كتفيو، ولبس نعالًا واحداً، وصبغ نصؼ وجيو، ودخؿ عمى 

ي النعماف بييئتو ىذه وأنشده أبياتاً في ىجاء الربيع كانت كفيمة بأف يقوـ النعماف بطرد نديمو ويكرـ وفد بن
لى أصؿ وظيفة  عامر إف ىذه القصة تشير إلى طقس قديـ كما يبدو، يجسد وظيفة اليجاء السحرية، وا 

 الشاعر الذي يحارب أعداء قبيمتو بالكممة السحرية.

 فرضية العمؿ : .ٕ

وىي نظرية تقوؿ بأف النشاطات الجماعية مثؿ الاستقاء مف الآبار أو رعي الإبؿ والصيد والزراعة والمعارؾ 
تحتاج إلى ترديد بعض الأناشيد أو الكممات المنغمة التي تساعد عمى تجديد النشاط في الناس وتمدىـ كانت 

بالحماس والقوة. وقد روي في ىذا الشأف، عف أحد الرحالة القدماء وىو راىب نصراني اسمو الأب زوسيموس 
ي صحراء سيناء، وكانوا وعاش في القرف الثاني الميلبدي، أنو رأى مجموعة مف العرب تستقي مف بئر ف

يرددوف الأغاني جماعياً في أثناء ذلؾ. ومنو أيضاً ما ىو شائع مف أف الفرساف والمحاربيف كانوا يرددوف 
يضاؼ إلى ذلؾ الحداء وىو  ، أبياتاً شعرية قبؿ المعركة ىدفيا إثارة الحماسة والشجاعة في مواجية الأعداء

وثمة قصة تروى في ىذا ،  ادة القوافؿ وىي ترتحؿ في الصحراءنوع مف الغناء الذي يردده رعاة الإبؿ وق



 
 

مضر ) وىو أحد الأجداد القدماء لمعرب(  الشأف لتفسير نشأة الأوزاف المعروفة لمشعر العربي، حيث كاف
يحاوؿ جمع إبمو دوف جدوى، وفي أثناء ذلؾ سقط عمى الأرض وأصيب في يده، فأخذ يصيح: وا يداه .. وا 

ردد الكممة، فانتبو إلى أف الإبؿ بدأت تتجمع وتسير وراءه، ومف ىنا بدأ الوزف الشعري، وبدأ يداه، يتوجع وي
 الحداء.

 . فرضية الأغاني الشعبية: ٖ

وىذه النظرية تؤكد عمى الأصؿ الغنائي لمشعر أي أف الأغاني الشعبية التي كاف الناس يرددونيا في 
لولادة والأعياد والطقوس الدينية وغيرىا ىي الأصؿ الذي بدأ المناسبات الاجتماعية والاحتفالات كالزواج وا

منو الشعر. وقد عرؼ عف العرب أنو كاف لدييـ ألحاناً خاصة بكؿ مناسبة ولكؿ لحف اسـ مثؿ اليزج والرمؿ 
وغناء النصب والمراثي والحداء، وبعضيا يشترؾ مع أسماء الأوزاف الشعرية المعروفة ، ىذه النظرية جعمت 

احثيف يطورونيا نحو البحث في نشأة الأوزاف الشعرية واشتقاقيا مف ىذه الألحاف، باعتبار أف ذلؾ بعض الب
 أصلًب لمشعر.

وأياً ما يكوف عميو الأمر، فإف ىذه النظريات تبقى افتراضات لا نمتمؾ عمى صحة إحداىا أية أدلة قاطعة 
داية الشعر، لكف مف الممكف الاستفادة منيا وواضحة، وليس بإمكاننا الاعتماد عمييا في تحديد زمف معيف لب

 كميا في بناء تصور عاـ عف البداية الأولى التي تشكّؿ النقطة التي انطمؽ منيا الشعر العربي.

 :  . المرحمة التاريخية لمشعر الجاىمي2

وىذه المرحمة تتميز بأف الشعر العربي بدأ يتحوؿ إلى الفف أكثر فأكثر ويبتعد عف أصولو السحرية أو العممية 
أو الغنائية، وقد حاوؿ بعض الباحثيف تحديد تاريخ ىذه المرحمة بمئتي سنة قبؿ الإسلبـ فصاعداً. قاؿ 

دى عمره المئة وخمسيف سنة قبؿ مجيء الجاحظ في كتابو الحيواف: "الشعر حديث الميلبد صغير السف لا يتع
الإسلبـ، فإذا استظيرنا بغاية الاستظيار فمئتي سنة ،  ومف العمماء مف يؤكد بأف الشعر بدأ عمى عيد ىاشـ 

 وىو ما يتفؽ تقريبياً مع ما ذكره الجاحظ . الجد الثالث لمنبي 

الجاىمييف وبعض العلبمات التاريخية وعمى أية حاؿ، فإف ىذا التاريخ مقبوؿ وذلؾ باعتبار أجياؿ الشعراء 
ميلبدية تقريباً، أي قبؿ مجيء الإسلبـ  ٘ٗ٘والأخبار، فمف المعروؼ تاريخياً أف امرأ القيس مات سنة 

بحوالي سبعيف سنة، يسبقو خالو الميميؿ بف ربيعة بجيؿ واحد، وىذا الميميؿ ىو أوؿ مف قصد القصائد كما 
ثلبثة مف الشعراء القدماء الذيف رويت ليـ أشعار تقؿ أو تكثر، الجيؿ  يروي العمماء. وقبمو ثمة جيلبف أو

الأوؿ يمثمو دويد بف زيد، ويروي ابف سلبـ الجمحي في كتابو طبقات الشعراء، بعض القطع الشعرية ليذا 
رش الشاعر وغيره مف الشعراء الجاىمييف القدامى معتبراً إياىا " مف قديـ الشعر الصحيح". منيـ جذيمة الأب

ميلبدية، وىذا ما يتفؽ مع التاريخ  ٖٛٙ-ٖٛٛوىو ممؾ معروؼ في التاريخ العربي حكـ الحيرة ما بيف سنتي 



 
 

الذي حدده الجاحظ أيضاً. والجيؿ الثاني يمثمو الشنفرى وتأبط شراً والأفوه الأودي وغيرىـ والجيؿ الثالث يمثمو 
قيس راوية لو وبو تأثر في التركيز عمى وصؼ أبو دؤاد الإيادي الذي اشتير بوصفو لمخيؿ وكاف امرأ ال

الخيؿ. ولا بد مف أف نتذكر ىنا أف لدينا الكثير مف الشعراء الذيف عاشوا في ىذه المرحمة لكف أغمبيـ 
-مجيوؿ، وحتى المذكوريف منيـ لا نستطيع أف نحدد تاريخاً دقيقاً لحياتيـ بالنظر إلى غموض تاريخ العصر

قبمية قد لعبت دوراً ميماً في تحديد مف مف الشعراء ىو الأسبؽ بحسب القبائؿ أف العصبية ال -ىذا فضلبً 
وأصوليا، فالجنوبيوف يؤكدوف سبؽ الشعراء ذوي الأصوؿ اليمنية، والشماليوف يؤكدوف سبؽ شعراء مضر، 

 وكؿ ذلؾ مما لا يمكف الاطمئناف إليو بشكؿ نيائي.

ضاح أكثر فأكثر بالنظر لإقترابو مف العصر الإسلبمي، وفي بعد امرئ القيس يبدأ تاريخ الشعر الجاىمي بالإت
ىذه المرحمة بمغ الاىتماـ بالشعر غايتو وصار لدينا عدد كبير مف الشعراء الكبار والميميف وكميـ يدخموف في 
مدى ىذه السبعيف أو الثمانيف سنة بيف وفاة امرئ القيس ومجيء الإسلبـ واليجرة النبوية، ومف ىؤلاء الجيؿ 

وؿ ويمثميـ أوس بف حجر وطرفة بف العبد البكري وعمرو بف كمثوـ وعنترة بف شداد، ومف الجيؿ الثاني الأ
زىير بف أبي سممى والنابغة الذبياني، ثـ يأتي الجيؿ الثالث وىو جيؿ الشعراء المخضرميف مثؿ لبيد بف ربيعة 

ىكذا يكتمؿ لدينا تاريخ تقريبي  ، لبـوالأعشى الكبير وحساف بف ثابت وىؤلاء عاشوا في الجاىمية وفي الإس
مف التنبيو إلى أف ىذا التاريخ تشوبو الاحتمالية وتنقصو الدقة الزمنية  وعاـ لمشعر الجاىمي، ولكف لا بدّ 

 صوره مف تداخؿ الأجياؿ المذكورة.اللبزمة، فضلًب عما يمكف ت

 . تطور الشعر الجاىمي:ٖ

ى أف الشعر الجاىمي في المرحمة التاريخية قد تطور تدريجياً مف ىناؾ الكثير مف الدلائؿ التي تشير إل     
قوؿ بعض الأبيات القميمة في موضوع معيف إلى القصيدة القصيرة ذات الموضوع المحدد ثـ إلى القصائد 
الطويمة كالمعمقات وغيرىا مف القصائد الميمة، التي تتميز بطوليا وتعقيدىا الفني وتعدد موضوعاتيا فضلًب 

تمادىا عمى الصور الفنية الجميمة والمعاني المبتكرة، التي تعكس اىتماماً متزايداً بالقيمة الفنية لمشعر. عف اع
ومعنى ذلؾ، أف ىناؾ خطاً تطورياً صاعداً لمشعر الجاىمي استغرؽ مدة مئتي سنة تقريباً وشيد انتشاراً واسعاً 

داولوف أشعارىـ، يضاؼ إلى ذلؾ أف تزايد عدد لمشعر جعؿ العرب يحبونو وييتموف بو ويكرموف الشعراء ويت
 الشعراء التدريجي أشاع التأثر والتأثير بينيـ مما أسيـ في ىذا التطور السريع والمتصاعد لمشعر الجاىمي.

ويبدو أف التطور الفني لمشعر الجاىمي قد انطمؽ مف موضوع شعري معيف ثـ بدأت الموضوعات بالتعدد.     
لتي تشير إلى أف الشعر الجاىمي بدأ مف موضوع رثاء النفس" وىي أ أبيات يقوليا ولدينا بعض الشواىد ا

شاعر في رثاء نفسو والتفجع عمييا حيف يدنو أجمو، وما يؤكد ذلؾ أف أغمب القطع الشعرية التي رواىا ابف 
د يقوؿ فيما سلبـ معتبراً إياىا مف قديـ الشعر الجاىمي الصحيح تدور حوؿ ىذا الموضوع. فيذا دويد بف زي

 يرويو ابف سلبـ، يرثي نفسو وىو يرى أىمو يييئوف قبره: 



 
 

 

 الْيَوَْـ يُبْنَى لِدُوَيْدِ بَيْتوُُ 

 لو كاف لمدَّىْرِ بِمَى أَبْمَيْتُوُ 

 أو كافَ قِرْنِي واحداً كَفَيْتُوُ 

 يا رُبَّ غَيْؿٍ حَسَفٍ لَوَيْتُوُ ورُبَّ نَفْبٍ صالح حَوَيْتُوُ 

 مُخَفَّبٍ ثنََيْتُوُ ومِعْصَِـ 

 ويقوؿ أيضًا :

 أَلْقَى عَمَيَّ الدَّىْرُ رِجْلًب وَيَدا

 والدَّىْرُ ما أَصمحَ يوماً أفسدا

 يُصْمِحُوُ اليوَـ ويُفْسِدُهُ غَدا

إف ىذا الموضوع قد أثار كما يبدو اىتماـ شعراء آخريف مثؿ يزيد بف خذاؽ الذي تروى لو أبيات ) في 
المفضميات( يتفجع بيا عمى نفسو، ويصور فييا كيؼ أنو قد مات وأف أىمو يغسمونو ويكفنونو ويدفنونو في 

 قبره : 

 تِ الدَّىْرِ مِف واؽِ أـ ىؿ لو مف بنا         ىؿ لمفتى مف بناتِ الدَّىْرِ مِف راؽِ 

 بنافذات بلب ريش وأفواؽِ          كأَنَّني قد رَمَانِي الدَّىْرُ عَفْ عُرُضِ 

 وَأَلْبَسُوني ثِياباً غيرَ أَخلبؽِ              ورجَمُونِي وما رُحِمْتُ مِف شَعَثٍ 

 طَيُّ مِخَراؽِ وأَدْرَجُونِي كَأَنٍّي                 ورَفَعُونِي وقَالُوا أَيَّمَا رَجُؿٍ 

ْـ حَسَباً   ليُسْنِدُوا فِي ضَرِيحِ التُربِ أَطْباقِي            وأَرسموا فتيةً مف خيرِىِ

 فَإِنَّما مالنا لموارثِ الباقي                ىَوَفْ عميؾ ولا تُولَعْ بِإِشفاؽ

 :وىو موضوع سيتكرر عند الأفوه الأودي الذي يقوؿ في قصيدة لو

 ومَا خِمْتُ يُغْنِينِي الشَّفَاؽُ ولا الحَذَرْ     وَاعْمَمَا أَنَّنِي غَرَرْ ألا عَمَّلبنِي 



 
 

 وقد شَخَصَ البَصَرْ  مفاصؿ أوصالي     وقد بَدَتْ  وما خِمْتُ يُجْدِيني أُسَاتي

ُـ بِسعِيوِ  وؼُ والشَّعَرْ       إلى حُفْرة يأوي الكري  فذلؾَ بيتُ الحؽٍّ لا الصُّ

الموضوع عند الشعراء بالشكوى مف الدىر، فبدأوا يعبروف عف ذلؾ بطرؽ متنوعة، ثـ تحولوا وقد ارتبط ىذا 
إلى التعبير عف مصائب الدىر وبذلؾ بدأ التحوؿ مف رثاء الذات إلى رثاء الآخريف وىذا ىو الموضوع الأثير 

ده مثلًب عند الميميؿ لدى الشعراء الجاىمييف. ثـ أخذت القصائد المتنوعة الموضوعات بالظيور وىذا ما نج
الذي قاؿ عنو العمماء أنو أوؿ مف قصد القصائد أي أطاليا ونوع أغراضيا، فمديو قصائد يبدأىا برثاء أخيو 

 كميب ثـ يتحوؿ إلى ىجاء أعدائو وتيديدىـ والافتخار بنفسو وببطولاتو.

الجاىمي، فعنده كانت القصيدة  إف ىذا التنوع يشير إلى أف الميميؿ كاف يمثؿ مرحمة انتقالية في تطور الشعر
تضـ موضوعات متنوعة لكنيا متصمة ومع الوقت صار الشعراء يقصروف القصيدة عمى موضوع واحد 
ويعبروف عف معاف عديدة تتصؿ بو فصار لدينا قصائد في الرثاء وفي الفخر وفي اليجاء، ثـ بدأ المديح 

ر، أو ىو يرتبط بالرثاء مف حيث كونيما تعداداً بوصفو نوعاً مف الفخر ولكنو يتعمؽ بشخص آخر غير الشاع
لصفات شخص ومكانتو وقيمتو ميتاً أو حياً، ثـ نشأ الغزؿ بوصفو مديحاً ولكف موضوعو المرأة. وقد ترتب 
عمى ىذا التنوع في الموضوعات والحرص عمى ابتكار المعاني التي تتصؿ بيا، أف الشعراء جمعوا لمعرب 

الأخلبقية السامية التي عمييـ أف يتمثموىا ويمتزموا بيا في جميع جوانب حياتيـ  الجاىمييف ذخيرة مف القيـ
 وىذا أعظـ ما حققو الشعر الجاىمي.

وثمة موضوع يتعمؽ ببناء القصيدة الجاىمية التي كانت تبدأ موضوعيا مباشرة دوف مقدمات، مثؿ ما نجد في 
مية العرب بموضوعيا الرئيسي وىو التيديد والفخر، شعر الصعاليؾ كالشنفرى الذي يبدأ قصيدتو المعروفة بلب

وكذلؾ فعؿ الشعراء اللبحقوف في الرثاء والفخر واليجاء عمى نحو خاص. لكف مع الوقت أصبح الشعراء 
ييتموف ببناء القصيدة ويقدموف لموضوعيا الرئيسي بتمييد يتناوؿ موضوعات معينة منيا مثلًب الوقوؼ عمى 

والأىؿ وما يرافؽ ذلؾ مف مشاعر الحزف، وىو تقميد فني قيؿ أف امرأ القيس أوؿ مف الأطلبؿ وتذكر الأحباب 
 بدأه، أو أشاعو تأثراً بشاعر مجيوؿ سابؽ لو اسمو ابف خذاـ كما يصرّح ىو بقولو:

 عُوجًا عمى الطَّمَؿِ المُحِيؿِ لَعَمَّنا           نبكي الدٍّيارَ كَما بَكَى ابفُ خَذَا ِـ

صائد بالوقوؼ عمى الأطلبؿ صار تقميداً مع امرئ القيس ثـ اتبعو فيو الشعراء، ثـ بدأوا ذلؾ أف بدء الق
بالانتقاؿ إلى موضوع آخر يتصؿ بالأطلبؿ كالرحمة وغير ذلؾ، وىكذا حتى الدخوؿ في موضوع القصيدة. 

يدة، وذلؾ ترسيخاً ومعنى ذلؾ أف الشعراء الجاىمييف طوروا مع الوقت نوعاً مف التقاليد الفنية في بناء القص
لمقيمة الفنية لمشعر. وفي ىذا الإطار يدخؿ الوصؼ الذي يعني اىتماـ الشعراء بتجسيد المعاني والأفكار في 
صور فنية متنوعة تقوـ عمى التفصيؿ في تناوؿ أي موضوع مثؿ الإنساف رجلًب أو امرأة، والخيؿ والإبؿ 



 
 

ونبات وأمطار .... إلى آخره، واعتمدوا عمى التشبيو بشكؿ  والأسمحة والمعارؾ أو الطبيعة بما فييا مف حيواف
أساسي في ىذه الأوصاؼ وذلؾ لممبالغة في التأثير عمى السامعيف وحرصاً عمى ابتكار المعاني الوصفية 
الجميمة. وقد تفاوت الشعراء في ذلؾ وعمى ىذا الأساس تتحدد مكانة كؿ شاعر بيف غيره مف الشعراء والواقع 

قيس يعد أستاذاً لأغمب الشعراء الجاىمييف الميميف الذيف عاصروه وجاؤوا بعده، فقد قيؿ عنو : أف امرأ ال
"خسؼ لمشعراء عيف الشعر"، وأنو " أوؿ مف وقؼ واستوقؼ وبكى وأبكى ورقؽ النسيب وشبو النساء بالظباء 

وؼ عمى الأطلبؿ والبكاء وشبو الخيؿ بالعصي والعقباف وأجاد التشبيو" ويقصدوف بذلؾ أنو أوؿ مف جعؿ الوق
رابعًا/ موضوعات عمييا تقميداً اتبعو فيو الشعراء، وعمميـ الاىتماـ بالوصؼ والتشبيو وابتكار المعاني الجميمة.

 الشعر الجاىمي :)أغراض(

لقد أثّرت البيئة الجاىمية بمُختمؼ مظاىرىا في نفسية الشعراء الجاىمييف، فعممت عمى تحريؾ وجدانيـ وأثارت  
ىذا كمو يجيب عمى سؤاؿ: ما سبب تعدُّد أغراض  عرىـ، فانطمقت ألسنتيـ في مختمؼ المناسبات، ولعؿّ مشا

القصيدة الجاىمية؟ لذلؾ كاف الشعر في العصر الجاىمي زاخرًا بالكثير مف العواطؼ التي دفعت الشعراء لنظـ 
 الشعر بمختمؼ الأغراض، وىذه الأغراض كانت عمى النحو الآتي:

 ومف أغراض الشعر الجاىمي غرض بارز  ، وىوالفخر ىو إظيار الفضؿ والعظمة :الفخر والحماسة  .ٔ
ىو التغنّي بالأمجاد، وفخر الشاعر بنفسو وبقبيمتو وىو نوعاف: شعر الفخر الشخصي، وشعر الفخر 

شداد، أمّا القبمي، ولعؿّ مف أبرز الأمثمة عمى الفخر الشخصي معمقة طرفة بف العبد ومعمقة عنترة بف 
قد ورد شعر الفخر في ، و  معمقة الشاعر عمرو بف كمثوـ والحارث بف حمزة فيما في شعر الفخر القبمي

الكثير مف القصائد الجاىمية مف قصائد أصحاب المعمقات وغيرىـ مف الشعراء، حيث كاف لا يخمو شعر 
بالبطولة والشجاعة  كؿ شاعر جاىمي مف غرض الفخر، والفخر عند الجاىمييف يقوـ عمى التغني

والشيامة وكثرة الحروب والغارات والنصر والقوة والبأس والإبؿ والسلبح، بالإضافة إلى كثرة الغنائـ في 
الحروب والتباىي بالحسب والنسب والأجداد وغير ذلؾ مف الأمور الكثيرة التي لا تُحصى، ومف الأمثمة 

 :عبد حيث يتغنى فييا بأمجاد قومو ويقوؿعمى شعر الفخر ما جاء في قصيدة لمشاعر طرفة بف ال
 سائِموا عَنّا الَّذي يَعرِفُنا            بقُوانا يَومَ تَحلاقِ المِمَم
 يَومَ تبُدي البيضُ عَن أَسوقِيا         وَتَمُفُّ الخَيلُ أَعراجَ النَعَم
 الوَغَمأَجدَرُ الناسِ بِرأَسٍ صِمدِمٍ            حازِمِ الَأمرِ شُجاعٍ في 

 نبِوٍ سَيِّدِ ساداتٍ خِضَم         كامِلٍ يَحمِلُ آلاءَ الفَتى 
 لِكَفِيٍّ وَلِجارٍ وَاِبنِ عَم         خَيرُ حَيٍّ مِن مَعَدٍّ عُمِموا  
 بِبِناءٍ وَسَوامٍ وَخَدَم         يَجبُرُ المَحروبَ فينا مالَوُ 
 نحُرٌ لِمنيبِ طُراّدُ القَرَم       نُقُلٌ لِمشَحمِ في مَشتاتِنا  

 نَزَعُ الجاىِلَ في مَجمِسِنا          فَتَرى المَجمِسَ فينا كَالحَرَم



 
 

 وَتَفَرَّعنا مِنِ اِبنَي وائِلٍ         ىامَةَ العِزِّ وَخُرطومَ الكَرَم
 مِن بَني بَكرٍ إِذا ما نُسِبوا        وبَني تَغمِبَ ضَراّبي البُيَم

 الناسُ نَحمي سِربَنا         واضِحي الَأوجُوِ مَعروفي الكَرَم حينَ يَحمي
 

 : اليجاء  .2
يعدّ اليجاء ففّ مف الفنوف الشعرية الغنائية ومف أبرز موضوعات الشعر الجاىمي، حيث يعبّر فيو الشعراء عف     

أيضًا نقيض المدح، وأبمغ عاطفة الغضب أو الاستيزاء بغيرىـ واحتقارىـ، تمامًا كما ىو السب والشتـ، فيو 
قد كاف  اعر خصمو مثلًب بالجبف والبخؿ،اليجاء ما يمكف أف يصؿ إلى المزايا النفسية للآخريف، كأف يصؼ الش

اليجاء في العصر الجاىمي مرتبطًا بدرجة كبيرة بروح الصحراء التي تقوـ عمى التنافس وشف الحروب والغارات 
لساف قبيمتو، حيث كاف اليجاء في تمؾ الفترة تنديدًا بعيوب الشخصية للؤفراد  بيف القبائؿ، عمى اعتبار أفّ الشاعر

ّـ تطور فيما بعد ليطاؿ حياة الناس العامة، فكاف مف اليجاء السي اسي والأخلبقي أو احتقارًا لجماعات معينة، ثُ
مو وأعدائو فيذكر ، ومف المعروؼ أف اليجاء عمى عكس الفخر يُعدّد فيو الشاعر عيوب خصو والديني والخمقي

جاىمي مف مخازيو وميازمو وما حؿّ بو مف عار وىزائـ ويرميو بأقبح الصفات، ومف أبرز ما جاء في الشعر ال
 ىجاء ما يقولو الشاعر امرؤ القيس:

َـ كُمَّو       وَجَدَّعَ يَربوعًا وَعَفَّرَ دارِىا  أَلا قَبَّحَ المَوُ البَراجِ
 عٍ       رِقابَ إِماءٍ يَقتنَيفَ المَفارِماوَآثَرَ بِالمِمحاةِ آؿَ مُجاشِ 

 فَما قاتَموا عَف رَبٍّيِـ وَرَبيبِيِـ       وَلا آذَنوا جارًا فَيَظفَرَ سالِما
 وَما فَعَموا فِعؿَ العُوَيرِ بِجارِهِ      لَدى بابِ ىِندٍ إِذ تَجَرَّدَ قائِما.

 
 :الغزل  .3

ء كافة، حيث تغنوا بو جميعيـ واتخذوه حمية لقصائدىـ وزينة لأشعارىـ، أمّا الغزؿ فقد كاف فنًا مطروقًا مف الشعرا 
ويعد الغزؿ مف أقدـ الفنوف الشعرية عند الشعراء وأكثر الأغراض الشعرية شيوعًا وانتشارًا، كونو متّصلًب بالإنساف 

صفيا بعواطفو وتجاربو الذاتية بالحب وتوظيؼ العواطؼ والأحاسيس، وقد تغزؿ الشاعر الجاىمي بالمرأة وو 
وخفقات قمبو بأروع الموحات الوصفية، كما عُرؼ مف الغزؿ في الشعر الجاىمي نوعاف: الغزؿ الصريح والغزؿ 

كوف الشاعر كاف ينساؽ ؛ العفيؼ، ومما يُلبحظ في ىذا النوع مف شعر الغزؿ أنو جاء بعيدًا عف الزخرفة والتكمؼ 
بالإضافة إلى الاشتراؾ في المعاني نفسيا والتشبييات المستمدة ويعبر عنيا بكؿّ عفوية ،ويسترسؿ في عواطفو 

مف البيئة، أضؼ إلى ذلؾ الاشتراؾ في تراكيب القصائد وترتيب مواضعيا، ومف الواضح مف خلبؿ القصائد التي 
وصمت إلى الأدب العربي أف الشعراء كانوا يكثروف مف الوقوؼ عمى الأطلبؿ لوصفيـ ارتحاؿ الأحبة ووصؼ 

، رائيـ في الحب مف خلبؿ قصائدىـ جسد المحبوبة ولقائيـ بصاحباتيـ، كما أنيـ كانوا يتحدثوف عف آ محاسف
 صائد الغزؿ قوؿ عنترة بف شداد:ومف الأمثمة عمى ق



 
 

َـ السَعدي   وَالوَجدِ  طَفا بَردُىا حَرَّ الصَبابَةِ       إِذا الريحُ ىَبَّت مِف رُبى العَمَ
 فَما عَرِفوا قَدري وَلا حَفِظوا عَيدي          وَذَكَّرَني قَومًا حَفِظتُ عُيودَىُـ 

 ولولَا فتاةٌ في الخياِـ مُقيمَةٌ          لما اختَرْتُ قربَ الدَّار يوماً عمى البعدِ 
 مُيفْيَفةٌ والسٍّحرُ مف لَحظاتيا           إذا كممتْ ميتاً يقوـ مفْ المحدِ 

 ا الشمسُ عند غروبيا         تقُوؿ: إذا اسودَّ الدُّجى فاطْمعي بعديأشارتْ إليي
 

 : الوصف.  4
عند الحديث عف ىذا النوع مف الغرض الشعري نجد أفّ العديد مف الشعراء قد تطرقوا لو ، فقد أحاط الشعراء  

الجاىميّوف في أوصافيـ بمختمؼ الظواىر البيئية التي كانوا يعيشوف فييا، حيث شغؿ الوصؼ جزءًا كبيرًا مف 
والمتحركة، فصوروا الصحراء وما تحتوي مف  شعرىـ، فوصفوا جماؿ الطبيعة الحية والطبيعة الصامتة والساكنة

جماد وحيواف وما يمكف أف يعترييا مف الرياح والسحب والأمطار والظواىر المناخية المختمفة، وغير ذلؾ يمكف 
القوؿ إفّ الشعراء الجاىمييف أيضًا قد صوروا البيئة العربية تصويرًا عامًّا استوعبوا فيو مختمؼ مظاىر الحياة في 

فو وصقوؿ النابغة الجعدي في  في الوصؼالغرض مطروقًا حتى ىذا اليوـ ، وما جاء  ر ولا يزاؿ ىذاذلؾ العص
 لجواده في قصيدتو حيث يقوؿ:

  ر يُضربف ضربًا ولـ يُضرب            إذا سيقت الخيؿ وسط النيا
  لغبف وأصبح لـ يغمب             غدَا مرحًا طربًا قمبو
  ف يستف كالتيس في الحُمَّب          قفيفميؽ النسا حبِط المو 

  ر شـ السنابؾ لـ تقُمب         مدؿ عمى سمطات النسو
 نياـ الأباجؿ لـ تُضرب             صحيح الفصوص أميف الشظا

 
 : المدح .  5

يعد المدح غرضًا بارزًا مف أغراض الشعر الجاىمي، حيث كاف الشعراء الجاىميّوف يوظفوف المدح في أشعارىـ 
كبارًا لأعماؿ جميمة، أو قد يكوف اعترافًا شعريًّا بصنع جميؿ، ولربما  إشادة بشخص عظيـ، أو قد يكوف إعجابًا وا 

فاء ورؤساء القبائؿ، وكانت المعاني التي يستخدمونيا رغبة في معروؼ، أو حبًّا في أخذ العطايا والمنح مف الخم
ىي تمؾ المستخدمة في الفخر والتغني بالأمجاد، ومف أشير الشعراء الجاىمييف الذيف اشتيروا بالمدح ثلبثة ىـ: 
الشاعر زىير بف أبي سممى، والشاعر النابغة الذبياني، وأعشى قيس، وقد كاف زىير بف أبي سممى يُبدي إعجابو 

لـ يكف لعظماء الذيف يقوموف بأعماؿ جميمة وعظيمة ويمدحيـ في شعره ويشيد بمآثرىـ وفضائميـ حتى أنو مف ا
  يمدح شخصًا إلا بما فيو، ومف مدائحو في ىرـ قولو:

 لَعَمرُ أَبيؾَ ما ىَرُِـ بفُ سممى ........ بِمَمحِيٍّ إِذا المُؤَماءُ ليموا
 ... لِسافِ إِذا تَشاجَرَتِ الخُصو ُـوَلا ساىي الفُؤادِ وَلا عَيِيُّ اؿ 



 
 

ؿُ وَالعَدي ُـ  وَىو غَيثٌ لَنا في كُؿٍّ عاٍـ ........ يَموذُ بِوِ المُخَوَّ
دَ قَومَوُ ىَرٌِـ عَمَيوِ ......... وَمِف عاداتِوِ الخُمُؽُ الكَري ُـ  وَعَوَّ

ُـ يَوماً  دَىُـ أَبوهُ ............... إِذا أَزَمَتيُ  أَزو ُـ كَما قَد كافَ عَوَّ
 

 : الرثاء .  6
يعد الرثاء مف الأغراض البارزة في الشعر الجاىمي، إذ طالما بكى الشعراء عمى مف رحؿ عف دنياىـ مف أحبائيـ 
وأقاربيـ وسبقوىـ ورحموا إلى الدار الآخرة، وقد عرؼ العرب الرثاء قديمًا، وبشكؿ كبير في العصر الجاىمي، إذ 

ويقفوف عمى قبورىـ عمى مر السنوات مستذكريـ خصاليـ ومناقبيـ، ومف الطبيعي أف كاف الناس يندبوف الموتى 
المرأة عمى الرجؿ في ندب الموتى لأنيا أرؽ شعورًا وأدؽ حسًا، كما أف حياة الناس في العصر الجاىمي كانت 

ومف حبائيـ وأقاربيـ ، لدموع عمى أأف يذرفوف ا تقوـ كثيرًا عمى الحروب والقتؿ وسفؾ الدماء، وما كاف منيـ إلاّ 
ليا أبرز شعراء المراثي الخنساء ودريد بف الصمة والميميؿ، وفيما يأتي يمكف إدراج قصيدة لمخنساء ترثي مف خلب

  أخييا صخرًا وتقوؿ فييا:
 النَدى أَعَينَيَّ جودا وَلا تَجمُدا         أَلا تَبكِيافِ لِصَخرِ 

 ألا تَبكِيافِ الفَتى السَيٍّدا أَلا تَبكِيافِ الجَريءَ الجَميؿَ       
 أَمرَدا العِمادِ          سادَ عَشيرَتَوُ  رَفيعَ  النِجادِ  طَويؿَ 

 بِأَيدييِِـ           إِلى المَجدِ مَدَّ إِلَيوِ يَدا إِذا القَوُـ مَدّوا
َـّ مَضى  مُصعِدا فَناؿَ الَّذي فَوؽَ أَيدييِِـ           مِفَ المَجدِ ثُ

ف كافَ أَصغَرَىُـ مَولِدا لقَوُـ مايُكَمٍّفُوُ ا  عالُيُـ          وَاِ 
 
 : الحكمة .  7

ز مف فنوف الشعر العربي تيدؼ إلى تقديـ النصح والإرشاد والموعظة، وغالبًا ما تأتي تعبيرًا الحكمة فف مميّ     
بالحكـ المستمدة مف عف تجربة صاحبيا الذاتية وعف طوؿ تبصّر في أمور الحياة، وقد زخر الشعر الجاىمي 

أحداث الحياة العربية، ففيو تراث حافؿ بالحكـ والشعراء الذيف اشتيروا بصياغة الحكـ مف خلبؿ شعرىـ، حتى 
بالإضافة إلى إجازة لنظرة والشموؿ العاـ لمفكرة ، جرت حكميـ وآثارىـ عمى الأفواه لما امتازت بو مف صدؽ ا

، حيث جاءت  حيف ينطؽ بالحكمة ي لا يعدّوف الشاعر فحلًب إلاّ الألفاظ، وقد كاف العرب في العصر الجاىم
، ؼ الحكمة في الجاىمية عمى قدر واضح وكبير مف النضج العقمي والأسموب السيؿ الواضح البعيد عف التكم

بتوظيؼ الحكمة في شعرىـ زىير بف أبي سممى وطرفة بف العبد والأعشى حيث  ومف أبرز الشعراء الذيف اشتيروا
 :يقوؿ

 لَعَمرُؾَ ما طوؿُ ىَذا الزَمَف      عَمى المَرءِ إِلّا عَناءٌ مُعَف
 يَظَؿُّ رَجيماً لِرَيبِ المَنوفِ        وَلِمسَقِـ في أَىمِوِ وَالحَزَف



 
 

 وَىالِؾِ أَىؿٍ يُجِنّونَوُ             كَآخَرَ في قَفرَةٍ لَـ يُجَف
 مِف شارِخٍ أَو يَفَف وَما إِف أَرى الدَىرَ في صَرفِوِ       يُغادِرُ 

 فَيَؿ يَمنَعَنّي اِرتِيادي البِلب        دَ مِف حَذَرِ المَوتِ أَف يَأتِيَف
 

 خامسًا / الخصائص الفنيّة لمقصيدة الجاىميّة :
تميّز الشّعر الجاىميّ بخصائصو وأغراضو الفنيّة؛ فيو يحتوي عمى الكثير مف الصّفات والخصائص بسبب     

 بلبغة ألفاظو ودقّة الوصؼ، وجماؿ المعاني والكممات وعمقيا، ومف خصائصو:
 : ّالبناء الفني 

عددة عرفت بالمقدمة والرحمة تميزت القصيدة العربية القديمة ببنائيا وبتعدد موضوعاتيا، فقد تضمنت أجزاء مت
والتخمص والغرض والاختتاـ، وليذا ذىب بعض النقاد المحدثيف الى أف القصيدة العربية ليس ليا موضوع محدد، 
فمـ تعرؼ الوحدة العضوية فقد كانت أشبو بالمتحؼ الذي يحوي مجموعة مف الموضوعات التي يرتبط بعضيا 

القصائد كانت ذات وحدة متماسكة، وأف بناءىا الفني يعتمد ىذه  في حيف وجد غيرىـ بأف تمؾ ببعضو الآخر،
ف تنوعت المضاميف، فقد وجد طو حسيف مثلًب أف معمقة لبيد " ليا بناء متقف محكـ لا تغير منو شيئاً إلا  الوحدة وا 

ي التنوع أفسدت البناء كمو أو نقضتو نقضاً "، منطمقيف في ذلؾ مف الفيـ الحديث لوحدة القصيدة التي تكمف ف
خضاع  والانتظاـ بجميع الموضوعات أو الأجزاء التي تتكوف منيا القصيدة الواحدة فإف " تنظيـ الإنفعالات وا 

ىو المحور الذي يدور في فمكو المفيوـ الحديث لموحدة عمى الرغـ  التعدد لموحدة واستخراج النظاـ عف الفوضى"
و موضوعية أو نفسية أو غيرىا مف التسميات ، وىذه مف اختلبؼ النقاد في تسميتيا بكونيا وحدة عضوية أ

الوحدة في القصيدة ما ىي إلا " انسجاـ في العاطفة المسيطرة، وفي الاتجاه المركزي نحو حقائؽ الكوف وتجارب 
الحياة، والشاعر يحقؽ ىذه الوحدة في بنائو لقصيدتو بأف يرتب موضوعاتو ترتيباً يقوـ عمى النمو المطرد ينشأ 

سابقو نشوءاً عضوياً مقنعاً ويقود الى لاحقو بالطريقة نفسيا" ، ودراسة البناء الفني لمقصيدة يقترب مف  مف أحدىا
دراسة وحدتيا العضوية ، و الفرؽ بيف المفيوميف يتعمؽ بطرائؽ التحميؿ المختمفة، ففي حالة دراسة الوحدة 

في حالة البناء  التي تتكوف منيا القصيدة، أما العضوية يتعمؽ البحث بدراسة علبقات الأجزاء التي ىي الأقساـ
الفني، فيتعمؽ الأمر بدراسة العلبقات بيف العناصر المكونة لمقصيدة فضلًب عف دراسة علبقات الأقساـ المكونة 

وىناؾ جمع بيف مصطمحي )البناء الفني( و)الوحدة العضوية( في مصطمح واحد اطمؽ عميو البناء العضوي  ليا ،
 .  لمقصيدة

وقديمًا أراد ابف قتيبة أف يحسـ الأمر، فنقؿ عف بعض أىؿ الأدب أفّ مقصد القصيدة إنما ابتدأ فييا بذكر الدّيار 
والدّمف والآثار،  فبكى وشكا، وخاطب الرّبع واستوقؼ الرّفيؽ، ليجعؿ ذلؾ سبباً لذكر أىميا الظاعنيف عنيا، إذ 

ميو نازلة المدر، لانتقاليـ مف ماء إلى ماء، وانتجاعيـ كاف نازلة العمد في الحموؿ والظعف عمى خلبؼ ما ع
الكلؤ، وتتبعيـ مساقط الغيث حيث كاف، ثـ وصؿ ذلؾ بالنسيب، فشكا شدّة الوجد، وألـ الفراؽ، وفرط الصبّابة 



 
 

والشوؽ، ليميؿ نحوه القموب، ويصرؼ إليو الوجوه، ويستدعي بو إصغاء الأسماع إليو، لأف التشبيب قريب مف 
، لائط بالقموب، لما قد جعؿ الله في تركيب العباد مف محبة الغزؿ.... فإذا عمـ أنّو قد استوثؽ مف النفوس

الإصغاء إليو، والاستماع لو، عقّب بايجاب الحقوؽ، فرحؿ في شعره، وشكا النصب والسّير، وسرى الميؿ وحرّ 
نضاء الراحمة والبعير، فإذا عمـ أنو قد أوجب عمى صاحبو حؽّ  الرّجاء، وذمامة التأميؿ، وقرر عنده ما  اليجير، وا 

نالو مف المكاره في السير، بدأ في المديح وسواء أكاف ىذا الرأي الذي أورده ابف قتيبة يمثؿ خلبصة رأيو 
 الشخصي، أـ يمثؿ رأياً تبنّاه بعد أف سمعو مف غيره، فانو يكتسب أىمية مف ناحيتيف:

 إلى تفسير بنائيا. أنو نظر إلى القصيدة نظرة شاممة، وسعى -ٔ

لـ يَرَ في موضوعات القصيدة مف طمؿ، ونسيب، ورحمة، وغرض موضوعات منفصمة متباعدة ، بؿ رأى فييا  -ٕ
نوعا مف الترابط ، يمكف أف يطمؽ عميو "الوحدة الفنية" واف لـ تفمح تمؾ الروابط التي افتعميا بيف أجزاء القصيدة 

 يسوّغ اعتبار القصيدة عملًب متكاملًب.في إظيار نوع مف الوحدة، يمكف أف 

 : المغة والاسموب 

 شعوره  وافكاره. نعشعور وفي التفكير وفي التعبير لديب في الأالأسموب :ىو طريقة  ا 

ذا أردنا أف نقؼ عمى أسموب الشعر الجاىمي فلببد لنا مف النظر في الألفاظ والتراكيب التي يتكوف منيا ذلؾ و   ا 
الجاىمي قوية صمبة في مواقؼ الحروب والحماسة والمدح والفخر، لينة في مواقؼ الغزؿ،  الشعر ، فألفاظ الشعر

فمعظـ شعر النابغة الذبياني وعنترة العبسي وعمرو بف كمثوـ مف النوع الذي يتصؼ بقوة الألفاظ. ىناؾ نوع مف 
 الألفاظ يتصؼ بالعذوبة، لأنو خفيؼ عمى السمع ومف ذلؾ قوؿ امرئ القيس:

 بسَيْميك في أعشار قَمْبٍ مُقَتل  فت عيناكِ إلا لِتَضْرِبِيوما ذَرَ 

ومعظـ ألفاظ الشعر الجاىمي يختارىا الشاعر استجابة لطبعو دوف انتقاء وفحص، ولكنيا تأتي مع ذلؾ ملبئمة 
 لممعنى الذي تؤديو، ويمثؿ ىذا النوع مدح زىير بف أبي سممى وذمو لمحرب ومف ذلؾ قولو:

م  عممتُمْ وذقتُمُ وما الحربُ إلا ما   وما ىُوَ عَنيَا بالحديثِ المُرَجَّ

وألفاظ الشعر الجاىمي مفيومة في معظميا ولكنيا مع ذلؾ تشتمؿ عمى الغريب الذي يكثر في الرجز، أما الشعر 
 فالغريب فيو أقؿ، ومف الغريب الوارد في الشعر قوؿ تأبط شراً:

 مِدْلَاجِ أدْىم واىي الماء غَسَّاقِ   عاري الظَّنَابِيبِ، مُمْتَدَّ نَوَاشِرهُُ 



 
 

ويغمب عمى الألفاظ الجاىمية أداء المعنى الحقيقي، أما الألفاظ التي تعبر عف المعاني المجازية فيي قميمة. 
والتراكيب التي تنتظـ فييا الألفاظ تراكيب محكمة البناء، متينة النسج، متراصة الألفاظ، وخير شاىد عمى ذلؾ 

 اني، وشعر زىير ابف أبي سممى.شعر النابغة الذبي

-ومف أىـ خصائص الشعر المفظية : أنيا تميؿ إلى الخشونة والفخامة، وخالية مف الأخطاء والألفاظ الأعجميّة 
 وتخمو مف الزخارؼ والتكمّؼ والمحسّنات المصنوعة، وتميؿ إلى الإيجاز. -لأفّ شعراء الجاىمية لـ يختمطوا بغيرىـ

تصوير الواقع عمى حقيقتو، وعدـ الجنوح إلى المبالغة في · ، ولعؿ أىميا ما يمي: أمّا الخصائص المعنويّة
التصوير. جنوح معظـ شعراء الجاىميّة إلى الاشتراؾ في المعاني، والتي يُصورف فييا واقعيـ الحسيّ و الإحساس 

 في جماؿ البيئة والطبيعة، وذلؾ مف خلبؿ تصوير المرأة ومزج جماليا بجماؿ الطبيعة .

 : الخيال والإيقاع 

الخياؿ : وىو الموىبة التي يصور بيا الأديب ما يدور حولو مستعينا بتجاربو الخاصة كالخياؿ التركيػػػػبي ، 
 والخياؿ التفسيري والخياؿ الابتكاري .

رؽ أمّا الإيقاع : ىو الفارؽ بيف الشعر والنثر فالشعر كالنثر مف حيث اف كؿ منيما يمكف اف يوزف إلّا أف الف
وسيقى فكما يكوف الايقاع في الموسيقى كذلؾ الشعر فيو كلبـ مبينيما إفّ الشعر نظـ عمى اساس الايقاع في ال

 مف الزمف متساوية الكمية . مدةيستغرؽ التمفظ بو 

فالشعر سواء كاف عربيا او غير عربي لابد واف يكوف لو نظاـ موسيقي والا لـ يكف بينو وبيف النثر فرؽ ويمكننا 
ف الشعر العربي شعر ارتكازي كالشعر الانكميزي والالماني ليس لو حتى الاف ما يسنده مف نتائج البحث بإالقوؿ 

، ولقد بدأ ربي شعر كمي مف حيث الاساس الموسيقي المغوي وقد رجح قوؿ جميور المستشرقيف مف اف الشعر الع
الشعر الجاىمي مسجوعا ثـ أصبح رجزاً واحداً أو بشطريف لتكتمؿ الشفوية الشعرية بالقصيد الذي كاف يركف إلى 
الوزف الموحد والقافية التي صارت مقوماً جوىرياً في الشعر العربي وليس مظيرا زائدا، وقد أضفى إيقاع الوزف 

 .ة عمى القصيدة القديمة نوعاً مف التناسؽ والتناغـ والتنظيـ والكماؿ الصوتي والانفعالي والجمالي الفني .والقافي

وعميو يمكف القوؿ اف الإيقاع في القصيدة الجاىمية كاف ىو العنصر الذي منحيا جمالية وفنية ميزتيا بذلؾ عما 
لذي يريده الشاعر ا الإبداع لأنو يفصح عف المعنى اسواىا فضلب عف انو يتخمؿ البنية الإيقاعية التي تشكؿ ىذ

 مرؤ القيس مثلب يقوؿ :فا

 ثِيْـثٍ كَقِـنْوِ النَّخْمَةِ المُتَعَثْكِــلِ ........أوفَـرْعٍ يَزِيْنُ المَتْنَ أسْوَدَ فَاحِــمٍ  

 ء.لتتناسب مع صفة التداخؿ في حبات الرماؿ وتماوجيا عمى صفحة الصحرافجاء بمفظة المتعثكؿ 



 
 

عنصر الخياؿ قد ظير جميًا في الشعر الجاىمي بأكثر مف طريقة، لا سيما عف طريؽ الاتصاؿ مع الطبيعة أمّا 
 والتفاعؿ مع البيئة المحيطة، وفيما يأتي أىـ ما يميز عنصر الخياؿ في الشعر الجاىمي:

والمجاز، الأمر الذي كثرة استخداـ التعبيرات التي تنطوي عمى أساليب بلبغية كالتشبيو والاستعارة  .ٔ
يحتاج إلى خياؿ خصب قادر عمى إقامة علبقات مشابية ومقارنة بيف الأشياء، وىذا بالطبع يحتاج إلى 

 دقة ملبحظة وسعة خياؿ.
اتساع موضوعات الشعر الجاىمي التي تدؿ عمى دقة الملبحظة دوف تكمؼ، كوصؼ البيئة البدوية  .ٕ

 الشاعر بواقعو. المحيطة بالشاعر بشكؿ حسي يدؿ عمى اندماج
الإكثار مف وصؼ المرأة حتى إنيـ عدّوا البدء بالنسيب أو الغزؿ تقميدًا شعريًا، وقد كاف ىذا الوصؼ إما  .ٖ

 صريحًا يعني بالجسد والحس أو عذريًّا يتناوؿ الصفات المتعمقة بالشخصية والسموؾ.
التيديدات مف القبائؿ الأخرى  الإكثار مف وصؼ الأسمحة لأىميتيا في الحفاظ عمى أمف القبيمة مع كثرة .ٗ

 ر وأسباب أخرى.أبسبب الصراع عمى الموارد المائية والكلؤ أو النزاعات المتعمقة بأمور الث
ما الخيوؿ والإبؿ إذ كاف ليا دور كبير في الحياة الصحراوي، الإكثار مف وصؼ الحيوانات لا سيّ  .٘

 بالإضافة إلى وصؼ الصحراء والميؿ والنباتات الصحراوية.

 ابعًا / تطبيقات شعرية :س

 الشعراء الفرسان "الخصائص الفنية والموضوعية لشعرىم مع تطبيقات" - أ
عد العصر الجاىمي العصر الذي انتشر فيو الفرساف، فيو العصر الذي شاعت فيو الفروسية بأخلبقيا 

اف جائرًا عمييـ، ومآثرىا ومبادئيا، ويرجع ذلؾ إلى طبيعة البيئة التي كانوا يعيشوف فييا والزمف الذي ك
فنراىـ يعيشوف في الصحراء يسعوف إلى رزقيـ وطعاميـ، محاوليف صيد حيوانات الصحراء التي تسد 
الرمؽ بصعوبة، ويواجيوف أخطار ىذه البيئة القاحمة، وما فييا مف لصوص وقطاع طرؽ لا ننسى أفّ 

البيئة العربية؛ لأف الشعر مجاؿ  ىؤلاء الفرساف تميزوا بأنيـ شعراء أيضًا، فقد كاف الفارس شاعرًا في
التعبير عند العرب، والنطاؽ الذي يحكوف فيو مغامراتيـ وأسفارىـ، فنجد الفارس يقص لنا في شعره عف 
معاناتو أو بطولتو وشجاعتو، أو عف علبقتو الغرامية، أو عف صعوبات الرحمة وأخطارىا، أو وصؼ 

صفحات مشرقة مف أدب الحرب، فقد لعبت الكممة دورا مشرفا في وناقتو ، ويقدـ أدبنا العربي القديـ فرسو 
، فكاف الشعر العربي منذ أقدـ العصور يواكب المعارؾ والأياـ والحروب، وكاف لمشعراء  جميع وقائع القوـ
دور في المعارؾ لا يقؿ عف دور الفرساف فييا، كانوا يحرصوف عمى القتاؿ، ويذكوف روح الحمية 

 المقاتميف، ويستثيروف اليمـ والعزائـ، ويذكروف الأمجاد والأحساب.والحماسة، ويشجعوف 
 
 



 
 

 الخصائص الفنية والموضوعية لشعرىم:
 ومف خصائص شعر الفرساف مايمي:

انيـ كانوا يميموف إلى القصائد ذات الموضوع الواحد، او المقطوعات، فكانوا نادرا ما يطيموف -ٔ
 نصوصيـ.

موضوعات محددة، وما يتعمؽ بيا مف ظروؼ ىي محور شعر  انيـ كانوا يقصروف أشعارىـ عمى-ٕ
 الفرساف.

ذا أرادوا أف يييئوا -ٖ نادرا ما كانوا يمارسوف الافتتاح والرحمة التقميدية التي كاف يمارسيا القبائؿ، وا 
لغرضيـ في بعض قصائدىـ كانوا يستحضروف صورة عاذلة تحاورىـ وتحاوؿ منعيـ مف القتاؿ، فيردوف 

ـ لابد أف يردوا القتاؿ ويمارسوه ويحتجوف بأف الموت لابد أف يناؿ الأنساؿ والموت في ساحة عمييا بأني
 الوغى أكرـ منو عمى الفراش.

شاعت في أشعارىـ ألفاظا وتراكيب خاصة بيـ فيـ يكثروف مف أسماء السلبح، وأسماء الخيؿ، -ٗ
 ويتفننوف في إطلبؽ أسماء متعددة عمى الحرب والمقاتميف.

 وف مف استعماؿ التراكيب المبدوءة بواو، ورب وصيغ الأمر والاستفياـ والنيي.يكثر -٘
 نماذج تطبيقية :

 عنترة بن شداد العبسي 
ىو عنترة بف شداد وقيؿ ابف عمرو بف شداد وقيؿ عنترة بف شداد بف عمرو بف معاوية بف مخزوـ بف 

بغيض بف الريث بف غطفاف بف  ربيعة وقيؿ مخزوـ بف عوؼ بف مالؾ بف غالب بف قطيعة بف عبس بف
سعد بف قيس بف عيلبف بف مضر، وىو يمقب بالفمجاء وذلؾ لتشقؽ شفتيو ويمقب أيضاً بأبي المغمس وقد 
انّما ىو عنترة بف عمرو بف شدّاد. وقيؿ  قيؿ إف شدّاد جدّه أي أبو أبيو، غمب عمى اسـ أبيو فنسب إليو، و 

، فنسب إليو دوف أبيو. أمو حبشية اسميا زبيبة ، سرى إليو إنما شدّاد عمّو، وكاف عنترة نشأ في حجره
السواد منيا، وكاف مف أحسف العرب شيمة وأقواىـ شكيمة، ومف أعزىـ نفسا يوصؼ بالحمـ عمى شدة 

بشعره ووصؼ أحداثيا مفتخرا  بفروسيتو  بطشو ، وىو أحدُ أبطاؿ حرب داحس والغبراء؛ فقد خمدىا
وأفعالو ، وكاف عنترة بف شداد أشير فرساف العرب في الجاىمية ، ومف شعراء الطبقة الأولى. ولا نغالي 
إذا قمنا إف أىـ فارس احتفظت بو ذاكرة العرب في أجياليـ التالية إلى يومنا الحاضر ىو عنترة بف شداد،  

الشجاعة النادرة منذ الجاىمية، وما زالت ذكراه عالقة بأذىاف العرب الى طارت شيرة عنترة بالفروسية و 
، فيو مثميـ الأعمى في البسالة والبطولة الحربية، وقد اتخذت مف أخباره نواة لمممحمة المعروفة  اليوـ
باسمو والتي يمكف أف تعد إلياذة العرب، فيو إذا مف فرساف العرب المعدوديف ممف يضرب بيـ المثؿ في 
الشجاعة والنجدة، عرؼ بفنيف مف الشعر الغزؿ والحماسة ولا مراء في أف عنترة كاف أشير فرساف العرب 
انجازا لموعد. وكاف عنترة ابنا  في الجاىمية، وأبعدىـ صيتاً وأسيرىـ ذكرا وشيمًا، وعزة نفس، ووفاء لمعيد، و 

مو الَأمَة)الجارية(، لـ يكف ابف الأمة لأب مف أشراؼ القوـ وأعلبىـ نسبًا؛ لكف محنتو جاءتو مف ناحية أ



 
 

والشرؼ الرفيع، وىذا ما حصؿ في  يمحؽ بنسب أبيو إلا إذا بَرّز وأظير جدارتو واستحقاقو لمحرية والعتؽ
أف الإنساف صانع نفسو وصاحب مصيره، بغض  حاؿ عنترة الذي اشترى حريتو بسيفو وترسو ، وأثبت

،  وشعر عنترة رجع مباشر لمعاناتو النفسية ، يمتمئ  النظر عف أصمو وفصمو وجنسو ولونو وشكمو
بالحديث عف شمائمو وأخلبقو الكريمة ، ومعمقتو ترسـ صورة خمقية كاممة لو ، ففييا يتحدث عنترة عف 

فعالو وبطولاتو، ويظير في كثير أأخلبقو وكرمو، وكريـ را وقائعو، وينعت نفسو بأجمؿ الأوصاؼ، مظي
حب عنترة لعبمة وسواد لونو ، وصحة نسبو ، فقد ظممتو  ع العنيؼ بيفراصمف أبيات القصيدة أثر ال

وفي حبو، وتغمب عمى جروحو وآلامو، فأخذ يردد عمى  القبيمة وتنكرت لو الحبيبة فتسامى في خمقو
مبارزة الأبطاؿ. تعدّدت الرّوايات في وصؼ نيايتو، وأيّاً كانت  مسامع عبمة مكارمو، ويظير لو مواقفو في

تجمع عمى أفّ عنترة مات وقد تقدّـ في السّفّ وكبر وأصابو مف  اية بيف ىذه الروايات، فيي جميعًاالرو 
 مقتمو فمات عنترة كما ترجّح الآراء وىو في الثمانيف مف عمره. الكبر ضعؼ وعجز فسيؿ عمى عدوّه

 نص القصيدة: 

 ارَ بَعْدَ تَوَىُّمِ؟أَم ىَلْ عَرَفْـتَ الدَّ  ىَل غادَرَ الشُّعَراَءُ مِن مُتَرَدَّمِ؟
 وَعِمِي صَباحاً دارَ عَبمَةَ وَاسْمَمِي يا دارَ عَبمَةَ بِالجَـواءِ تَكَمَّمِي
مِ  فَوَقَفتُ فييا ناقَتِـي وَكَأَنَّيا  فَدَنٌ لِأَقضِـيَ حاجَـةَ المُتَمَـوِّ
مّـانِ  وَتَحُلُّ عَبمَةُ بِالجَواءِ وَأَىْمـُنا  فَالمُتَثَمَّــمِ بِالحَزْنِ فَالصَّ
 أَقْـوَى وَأَقفـَرَ بَعْدَ أُمِّ اليَيْـثَمِ  حُيِّيتَ مِن طَمَلٍ تَقادَمَ عَيْدُهُ 

 عَسِراً عَمَيَّ طِلابُكِ ابْنَةَ مَخْرَمِ  حَمَّتْ بِأَرْضِ الزَّائِرِينَ فَأَصْبَحَت
 لَيْسَ بِمَزْعَمِ زَعْماً لَعَمْرُ أَبِيكَ  عُمِّقْتُيا عَرَضاً وَأَقتُلُ قَوْمَيا
 مِنِّي بِمَنْزِلَةِ المُحَــبِّ المُكْرَمِ  وَلَقَد نَزَلْتِ فَلا تَظُنِّـي غَيرَهُ 
 بِعُنَيْزَتَيــنِ وَأَىْمُنـا بِالغَيْمَمِ  كَيفَ المَزارُ وَقَد تَرَبَّعَ أَىْمُيا
 مُظْمِمِ زُمَّتْ رِكابُكُــمُ بِمَيلٍ  إِن كُنْتِ أَزمَعْتِ الفِراقَ فَإِنَّما
 وَسْطَ الدِّيارِ تَسُفُّ حَبَّ الخِمْخِمِ  ما راعَني إِلّا حَمُولَةُ أَىْمِيا
 1سُوداً كَخافِيَةِ الغُرابِ الَأسْحَمِ  فييا اثْنَتانِ وَأَرْبَعُونَ حَمُوبَةً 

                                                           
جوابو أنهم لَ ـ: من الردـ وىو الترقيع، والدعنى المجازي للتعبنً ىو ىل ترؾ الشعراء فناً من فنوف الشعر لَ يقولوا فيو، والاستفهاـ ىنا إنكاري، و ( غادر: ترؾ، متردّ  1

ترة يؤكد أنو سيقوؿ قصيدة يتفوؽ فيها على سابقيو، وىنا نلمس نوعاً من التحدي والتوتر النفسي سيلقي بظلالو على لرمل يتركوا شيئاً، ومع ذلك فإف عن
ء: اسم مكاف، عمي القصيدة. أـ ىل عرفت الدار تساؤؿ يمهد فيو الشاعر للتحوؿ إلى مشهد الوقوؼ على الطلل والنسيب. عبلة اسم امرأة ومعناه الضخمة، الجوا

: الدتمهل في وقوفو يعني نفسو، الحزف والصماف والدتثلم: أسماء مواضع، أقوى: خلا من الناصبا س بسبب جدبو، وأقفر: حاً: تحية جاىلية، فدف: قصر مرتفع، الدتلوـ
رـ يعني الدرأة، وفي صياغة البيت تحوؿ من الغيبة لَ يعد فيو أحد، أـ الذيثم كنية للمرأة، والذيثم ىو فرخ الصقر، الزائرين: الأعداء، وىو مشتق من زئنً الأسد، ابنة لس

كد أف عبلة ىذه ليست ابنة إلى الدخاطبة وه أسلوب شائع في الكلاـ العربي، علقتها: أحببتها، عرضاً: صدفةً، أقتل قومها: أي أف قومها أعداء لو، وفي البيت ما يؤ 
لا كذب فيو، يشنً بذلك إلى الدفارقة في كلامو أنو يحبها ويقتل قومها في الوقت نفسو عمو كما لصد في القصص الشعبي، زعماً: قولًا، ليس بمزعم: صادؽ 



 
 

السؤاؿ يفتتح الشاعر قصيدتو بعبارة ممفتة لمنظر وىي تساؤلو: " ىؿ غادر الشعراء مف متردـ". وىذا  
مفاده أف الشعراء قد سبقوا الشاعر إلى كؿ معنى وكؿ شعر جيد بحيث لـ يبؽ أماـ مف يأتي بعدىـ إلا تقميدىـ، 
لكف السؤاؿ يحمؿ في طياتو معنى آخر يتمثؿ في أف الشاعر مع اعترافو بيذه الحقيقة، يعمف بطريقة غير مباشرة 

نا نممس أف الشاعر يعاني مف توتر عميؽ سببو ما قيؿ عف أنو سيأتي بقصيدة مبتكرة ذات قيمة فنية عالية. وى
الدافع وراءىا، فقد روى ابف الأنباري أف عنترة جمس في مجمس القبيمة بعد اعتراؼ أبيو بو، وأف رجلًب مف بني 
عبس سبو وعيّره بسواد لونو وبيجنة نسبو، فدافع عنترة عف نفسو بقولو: " إني لأحتضر البأس، وأوفي المغنـ 

ؼ عند المسألة وأجود بما ممكتُ وأفصؿ الخطة الصمعاء. فقاؿ لو الرجؿ: أنا أشعر منؾ. فرد عنترة: ستعمـ وأع
وىو بيذا يعمف دخولو في منافسة شعرية، وكاف قبؿ ذلؾ لا يقوؿ إلا الأبيات القميمة. معنى ذلؾ أف ىناؾ  ٔذلؾ"

 توتر عميؽ يسيطر عمى نفسية الشاعر ووعيو مف أوؿ القصيدة، وسيظؿ كذلؾ عمى امتدادىا. 
يتبعونو تمييداً  يبدأ الشاعر بالوقوؼ عمى الطمؿ، وىو تقميد فني نرى الكثير مف الشعراء الجاىمييف  

لمدخوؿ في موضوع القصيدة الأصمي، لكف ذلؾ لا يعني أف الوقوؼ عمى الطمؿ ىامشي في بناء القصيدة 
الجاىمية، إذ نجد في الغالب أف الشعراء يضمٍّنوف المقدمة مجمؿ رؤية القصيدة، ولكف بشكؿ مكثؼ يحتاج إلى 

 تحميؿ معمؽ لمكشؼ عف ما وراءه.
مية نجد الشاعر يعبر عف أف حبيبتو قد فارقتو ونأت عنو وأصبح مف العسير عميو في ىذه المقدمة الطم 

الوصوؿ إلييا، لا سيما أنو في حالة حرب مع قوميا، فيـ أعداؤه. وفي ىذا كمو إشارة إلى جو التوتر العميؽ الذي 
المرأة التي يحبيا، يسود القصيدة كميا، فالحرب حالة مف الصراع الدموي الذي يمنع الشاعر مف التواصؿ مع 

وصار البعد المعنوي بينو وبينيا متجسداً في بعد مكاني يستحيؿ تجاوزه إلييا، وىنا يمكف القوؿ أف ىذه المرأة التي 
يتحدث عنيا الشاعر ذات قيمة رمزية، إنيا ممنوعة عميو ورغـ ذلؾ ىو متمسؾ بيا إلى النياية، وىذا يعني أنيا 

قد يعني المكانة الاجتماعية والتقدير والاحتراـ الذي يمثؿ حاجة أساسية لمشاعر رمز لما ىو محروـ منو، والذي 
 وسط مجتمع يرفض أف يعترؼ بو بسبب ىجنة أصمو وسواده.

 . المقطع الثاني: وصف الروضة:2
 عَذْبٍ مُقَبَّمُوُ لَذِيـذِ المَطْعَــمِ  إِذ تَسْتَبيكَ بِذِي غُرُوبٍ واضِحٍ 

 سَبَقَتْ عَوَارِضَيا إِلَيْكَ مِنَ الفَمِ  بِقَسيــمَةٍ  وَكَأَنَّ فارَةَ تاجِرٍ 
 غَيْثٌ قَميلُ الدِّمْنِ لَيسَ بِمَعْمَمِ  أَو رَوضَةً أُنُفاً تَضَمَّنَ نَبْتَيـا

                                                                                                                                                                                                   

لزماـ، والركاب ىنا والدفروض أف لا يفعل ذلك، المحب: المحبوب، تربع أىلها: نزلوا في وقت الربيع، عنيزتاف والغيلم موضعاف، أزمعت: نويت، زمت: وضع لذا ا
الرجيل تم على نية مبيتة، حَولة أىلها: احتمالذم أمتعتهم على الإبل للرحيل، راعني: أفزعني، تسف: ترعى: الخمخم: آخر ما  الإبل، ومعنى الكلاـ لرازي: أي أف

خافية يبقى من النبات اليابس، ويعني بذلك موسم الجدب، أي أف الرحيل كاف بسبب جدب الديار، حلوبة: يقصد نوقاً سود اللوف يتخذف للحلب فقط، 
رحيل شو الذي تحت جناحيو، الأسحم: الشديد السواد، وغنً واضح ىنا لَ حدد الشاعر عدد النوؽ باثنتنٌ وأربعنٌ، ولعل في ذلك إشارة إلى أف الالغراب: ري

 ثرة الخيل.كبسبب الحرب، ذلك أف من عادة العرب أف يصحبوا في غاراتهم ومعاركهم نوؽ الحلب ليسقوا الخيل من حليبها، ولعل في العدد ىنا إشارة إلى  
. وقولو 293(: 1993( ينظر: شرح القصائد الطواؿ الجاىليات، لأبي بكر لزمد بن القاسم الأنباري، تحقيق عبد السلاـ لزمد ىاروف، دار الدعارؼ بمصر )  1

 أفصل الخطة الصمعاء يعني أنو ذو رأي وحكمة.



 
 

 فَتَرَكْنَ كُلَّ قَـراَرةٍ كَالدِّرىَمِ  جادَتْ عَميوِ كُلُّ بِكرٍ حُـرَّةٍ 
 يَجْرِي عَمَيْيا الـماءُ لَم يَتَصَرَّمِ  سَحّاً وَتَسْكاباً فَكُـلَّ عَشِيَّةٍ 

 غَرِداً كَفِعْلِ الشَّـارِبِ المُتَرَنِّمِ  وَخَلا الذُّبابُ بِيا فَمَيْسَ بِبارِحٍ 
 1قَدْحَ المُكِبِّ عَمى الزِّنادِ الَأجْذَمِ  ىَزِجاً يَحُكُّ ذِراعَوُ بِذِراعِـوِ 

مباشرة عف طبيعة علبقة الشاعر بيذه المرأة الرمزية، ىذا المقطع ذو قيمة رمزية خاصة تعبر بطريقة  
فيو يصفيا بأف رائحة فميا طيبة لمغاية تشبو رائح المسؾ الذي يفوح مف حافظتو، أو تشبو رائحة روضة كثيرة 
النبات خصبة ريّا بالمياه النقية العذبة الغزيرة التي تسقط عمييا باستمرار، ثـ يستطرد في الوصؼ فيرى الذباب قد 
انفرد بيذه الروضة لا يشاركو أحد في التمتع بجماليا وطيبيا، وىو مف فرط سعادتو يغني ويترنـ كالمنتشي 
بالخمرة، ثـ ينتيي بوصؼ ىذا الذباب وتشبييو برجؿ مقطوع الكفيف يحاوؿ أف يستوقد النار بضرب حجري الزناد 

 ببعضيما، وىو أمر مستحيؿ.
بيذا التشبيو لمذباب إعجاباً كبيراً، فقد قاؿ ابف رشيؽ أف ىذا التشبيو مف وبالمناسبة فإف القدماء قد أعجبوا   

( لكنيـ لـ يكشفوا عف السبب ٕالتشبييات العُقْـ، أي النادرة المبتكرة التي لـ يُسبؽ إلييا الشاعر، ولا قمّده فييا أحد.)
تحميؿ ىذا المقطع لوجدنا أف فيو سراً واضحاً وراء ىذه الفرادة والجماؿ في ىذا التشبيو. ولكننا إذا تعمقنا قميلًب في 

إذا صح التعبير، فقد اختار عنترة الذباب ليفرده بيذه الروضة، التي ىي المرأة نفسيا، فإذا عرفنا أف اسـ الشاعر 
) عنترة( يعني الذبابة، أدركنا لـ اختار الشاعر الذباب ىنا دوف غيره مف الحشرات التي يمكف أف ترى في مكاف 

المرأة التي يحبيا، لا  -بكممة أخرى؛ إف الشاعر يعيش ىنا حمـ يقظة يرى نفسو فيو وقد خلب بالروضة  كيذا،
ينازعو فييا أحد، وىو سعيد منتشٍ بيذا التواصؿ بينيما، لكنو في أعماؽ نفسو يدرؾ أف ىذا الحمـ مستحيؿ وليذا 

النار مف حجري الزناد لأنو يستحيؿ عميو برجؿ مقطوع الكفيف يحاوؿ عبثاً أف يوقد  -نفسو  -مثّؿ الذباب 
الإمساؾ بيا أصلًب. وىذا يعني أف حمـ اليقظة الذي يعيشو الشاعر ىنا يصطدـ بقسوة الواقع الذي يفرض عميو أف 
لا يتجاوز حدوداً معينة، ويمنعو مف تحقيؽ ذاتو. وىكذا فإف التشبيو ىنا ذو دلالات خاصة ترمز إلى علبقة 

لى طموحاتو المشروعة في تحقيؽ ذاتو والمتمثمة بالمرأة مف جية أخرى.الشاعر المتوترة بم   جتمعو مف جية، وا 
 وَأَبيتُ فَوْقَ سَراةِ أَدىَمَ مُمْجَمِ  تُمْسِي وَتُصْبِحُ فَوْقَ ظَيْرِ حَشِيَّةٍ 
 نَيْدٍ مَراكِمـُوُ نَبيـلِ المَحْزِمِ  وَحَشِيَّتي سَرْجٌ عَمى عَبْلِ الشَّوَى

                                                           
ب جمع غرب، وىو تحديد الأسناف، واضح: شديد البياض، مقبلو: من التقبيل، الدطعم: ( تستبيك: تأخذ عقلك، يقصد الدرأة، بذي غروب: يقصد فمها، والغرو  1

، عوارضها: أضراسها، أي أف بعد النوـ الطعم، فارة تاجر: الدسك، والتاجر: العطار، بقسيمة: يحتمل أف يكوف الوقت الذي يقسم الليل، وفيو تتغنً روائح الأفواه
ف: لَ يرع ها أحد، تضمَّن: تكفل بإنباتها، الغيث: الدطر النافع، قليل الدمن: لَ يدمن عليها أي لَ أرض طيبة النبات، أنُ رائحة فمها كرائحة الدسك، الروضة: 

من الأرض،   يستمر،  ليس بمعلم: أي مكاف الروضة لرهوؿ لا يعرفو أحد. جادت: من الجود، بكر حرة: يعني السحب ذات الدطر الغزير، القرارة: ما الطفض
: ينكالدرى قطع، خلا: انفرد بها، م: البرؾ الصغنًة التي يتجمع فيها الداء وينعكس عليها الضوء فتُرى كالدراىم الفضية، السحّ والتسكاب: كثرة انهمار الداء، يتصرـ

لً وىو نوع من الغناء، ىزجاً من الذزج وىو نوع ليس ببارح: مقيم بها لا يتركها، غرداً: من التغريد وىو التطريب، الشارب: شارب الخمر الدنتشي بها، الدترلً: من التر 
 من الغناء الدعبر عن الفرح والسرور، الزناد: حجر القدح الذي تُستوقد بو النار، الأجذـ: الدقطوع الكفنٌ.

 .72/ 2: 1974( ينظر: العمدة في لزاسن الشعر وآدابو ونقده، ابن رشيق القنًواني، تحقيق لزمد لزي الدين عبد الحميد،  2



 
 

 1طَبٌّ بِأَخْذِ الفارِسِ المُسْتَمْئِمِ  دِفي دُوني القِناعَ فَإِنَّـني...إِن تُغْ 
 سَمْحٌ مُخالَقَـتِي إِذا لَمْ أُظْمَمِ  أَثْنِي عَمَيَّ بِما عَمِمْــتِ فَإِنَّني
ذا ظُمِمتُ فَإِنَّ ظُمْمِيَ باسِـلٌ   مُرٌّ مَــذاقَتَوُ كَطَعْمِ العَمْقَمِ  وَاِ 

 رَكَدَ اليَواجِرُ بِالمَشُوفِ المُعْمَمِ  المُدَامَةِ بَعْـدَماوَلَقَد شَرِبْتُ مِنَ 
 قُرِنَتْ بِأَزْىَرَ في الشَّمالِ مُفَدَّمِ  بِزُجاجَةٍ صَفْراءَ ذاتِ أَسِـرَّةٍ 
 مالي وَعِرْضي وافِرٌ لَم يُكْمَمِ  فَإِذا شَرِبْتُ فَإِنَّنِي مُستَيْمِــكٌ 

رُ عَن  ذا صَحَوْتُ فَما أُقَصِّ  2وَكَما عَمِمْتِ شَمائِمي وَتَكَرُّمي نَدىً وَاِ 
في بداية ىذا المقطع يقارف الشاعر بيف ىذه المرأة المنعمة المترفة وبيف حالو وىو يقضي أغمب وقتو  

عمى ظير حصانو، وكأنو بذلؾ يشير إلى أف وصولو إلييا يتطمب كفاحاً وجيداً وبطولات عميو تحقيقيا أولًا، لكف 
وعي الشاعر مف حبيبة إلى صورة مف سموؾ المجتمع تجاىو، فيي تتعالى عميو وتزدريو،  المرأة تتحوؿ في

وتستفزه بذلؾ فيتحوؿ الشاعر نتيجة ليذا الاستفزاز ليعمف أنو لا يستحؽ ىذا الازدراء ويطالب بحقو في أف تثني 
ىر كرمو أنو ينفؽ أموالو عميو ىي والمجتمع الذي تمثمو، لأنو يتمتع بصفات نبيمة أوليا أنو كريـ، ومف مظا

بسخاء عمى شرب الخمر، وىنا عمينا أف نتذكر أف شرب الخمر في الجاىمية كاف مفخرة أكثر الشعراء مف ذكرىا 
والتباىي بيا، لأنيا مناسبة للئحساف إلى الفقراء أيضاً. ونلبحظ ىنا أف عنترة يؤكد كرمو في حاؿ سكره وصحوه 

 ائمو الحسنة التي تعكس أصالة نسبو.لأنو كريـ بطبعو، وأف ذلؾ إحدى شم
 تَمْكُو فَرِيصَتُوُ كَشِدْقِ الَأعْمَمِ  وَحَمِيلِ غانِيَةٍ تَرَكْتُ مُجَدَّلاً 

 وَرَشَاشِ نافِذَةٍ كَمَوْنِ العَنْدَمِ  سَبَقَتْ يَدَايَ لَوُ بِعاجِلِ طَعْنَةٍ 
 بِما لَمْ تَعْمَمِيإِن كُنْتِ جاىِمَةً  ىَلّا سَألَْتِ الخَيْلَ يا ابْنَةَ مالِكٍ 
 نَيدٍ تَعاوَرُهُ الكُــمَاةُ مُكَمَّمِ  إِذ لا أَزالُ عَمى رِحَالَةِ سابِحٍ 

 يَأوِي إِلى حَصِدِ القَسِيِّ عَرَمرَمِ  طَوراً يُجَرَّدُ لِمطِّعـانِ وَتارَةً 
 المَغْنَمِ أَغْشَى الوَغَى وَأَعَفُّ عِنْدَ  يُخبِرْكِ مَنْ شَيِدَ الوَقيعَةَ أَنَّني

جٍ كَرهَِ الكُمَاةُ نِزاَلَـوُ   لا مُمْعِنٍ ىَرَباً وَلا مُسْتَسْـمِمِ  وَمُدَجَّ
مِ  جادَتْ لَوُ كَفِّي بِعاجِلِ طَعْنَةٍ   بِمُثقََّفٍ صَدْقِ الكُعُوبِ مُقَوَّ

                                                           
ف مثل الشعراء ( قبل ىذا البيت مقطع من ثلاثة عشر بيتاً في وصف الناقة، يبدو غريباً في سياؽ الأبيات لكن الشاعر يستعرض فيو قدرتو كشاعر على الوص 1

 ة.وقهم، ويبدو أف ىذا الدقطع يأتي استجابة للتحدي الذي أشار إليو في أوؿ القصيدفالكبار الذين يهتموف بالوصف للتعبنً عن ت
صد فرسو، عبل الشوى: ( تمسي: يقصد الدرأة وىي عبلة، الحشية: الفرش الوثنً. أي أنها مكرمة مترفة تبيت على الفرش الوثنًة، سراة: ظهر، الأدىم : الأسود يق 2

: موضع الحزاـ منو. تغدفي دوني القناع: تتستري مني بوضع الخمار على وجهك، والتعبنً كناية عن  ضخم القوائم، نهد: مرتفع، مراكلو: جنباه، نبيل: دقيق، المحزـ
بطاؿ الذين يرتدوف ، طب: خبنً، الأخذ ىنا القتل والغلبة، الدستلئم الذي يلبس اللأمة وىي نوع من الدروع. يقوؿ إف تزدريني، فإنني خبنً بالتغلب على الأالازدراء

، ركود الذواجر: شدة حر النهار، الدشوؼ: يقصد الدينار الذىبي، الدعلم: الدنقوش. ذات أسرة: الدروع الدتينة. لسالقتي: معاشرتي، باسل كريو شنيع، الددامة: الخمر
الندى: الكرـ  ألواف متموجة، الأزىر الإبريق الأبيض الذي تسكب منو الخمر، مفدـ: على فمو الفداـ وىو قماشة لتصفية الخمر. عرضي: شرفي، يكلم: يجرح،

  والعطاء، شمائلي: صفاتي الحسنة.



 
 

 لَيسَ الكَريمُ عَمى القَنا بِمُحَرَّمِ  فَشَكَكتُ بِالرُّمْحِ الَأصَمِّ ثِيابَوُ 
 يَقْضِمنَ حُسْنَ بَنانِوِ وَالمِعْصَـمِ  فَتَرَكْتُوُ جَزَرَ السِّبـاعِ يَنُشْنَوُ 

 بِالسَّيْفِ عَن حامِي الحَقِيقَةِ مُعْمِمِ  وَمِشَكِّ سابِغَةٍ ىَتَكْتُ فُرُوجَيا
مِ  رَبِذٍ يَداهُ بِالقِــدَاحِ إِذا شَتا  ىَتاّكِ غاياتِ التِّجــارِ مُمَوَّ

 أَبْدى نَواجِــذَهُ لِغَيْرِ تَبَسُّمِ  نَزَلْــتُ أُريدُهُ  لَمّا رَآني قَد
 خُضِبَ البَنانُ وَرأَسُوُ بِالعِظمِمِ  عَيْدي بِوِ مَدَّ النَيــارِ كَأَنَّما
 بِمُيَنَّدٍ صافي الحَدِيدَةِ مِخْـذَمِ  فَطَعَنتُوُ بِالرُّمحِ ثُمَّ عَمَــوْتُوُ 

 1يُحْذَى نِعالَ السِّبْتِ لَيْسَ بِتَوْأَمِ  سَــرْحَةٍ بَطَلٍ كَأَنَّ ثِيابَوُ في 
في ىذا المقطع يبدو عنترة بوجو آخر، غير وجو المحب العاشؽ الرقيؽ، والكريـ المعطاء، إنو وجو  

الفارس البطؿ الذي يقتؿ أعداءه بوحشية مبالغ بيا، والملبحظ أنو يعظـ شأف قتلبه فيـ سادة كرماء أبطاؿ لا 
في مكانتيـ وشجاعتيـ وغناىـ ومجدىـ، ومع ذلؾ فقد قتميـ قتلبت شنيعة، وتركيـ فرائس لمحيوانات نظير ليـ 

المتوحشة مف الذئاب والضباع والنسور. ويبدو عنترة كأنو يتمذذ بوحشيتو وقسوتو عمى ىؤلاء القتمى، لكف يجب أف 
ضحاياه ليقوؿ أنو أكبر منيـ وأعمى نفيـ ذلؾ بأنو رد فعؿ عنيؼ عمى احتقار مجتمعو لو، فيو يرفع مف شأف 

مكانة وشرفاً وفروسية وبطولة، وذلؾ عكس ما حكـ بو عميو مجتمعو مف وضاعة المكانة بسبب أصمو، ويعزز 
ذلؾ بأف بطولاتو وفروسيتو تجعمو عفيفاً لا يأخذ الغنائـ بعد انتصاره، لأف ما ييمو ىو تحقيؽ بطولتو في الواقع، 

مباشرة مدى تأثر عنترة مف موقؼ مجتمعو منو ويريد أف يعبر عف مدى غضبو مف  وكؿ ذلؾ يؤكد بطريقة غير
 ىذا الوضع.

 وَالكُفْرُ مَخْبَثَةٌ لَنَفْــسِ المُنْعِمِ  نِبِّئتُ عَمْرواً غَيرَ شاكِـرِ نِعمَتِي
 إِذ تَقْمِصُ الشَّفَتانِ عَن وَضَحِ الفَمِ  وَلَقَد حَفِظْتُ وَصَاةَ عَمّي بِالضُّحى

 غَمَراَتِـيا الَأبْطالُ غَيرَ تَغَمْغُمِ  حَومَةِ الحَرْبِ الَّتي لا تَشْتَكِيفي 
 عَنيا وَلَكِنّي تَضــايَقَ مُقدَمي إِذْ يَتَّقونَ بِيَ الَأسِنَّةَ لَم أَخِــم
 يَتَذامَـرونَ كَرَرْتُ غَيْرَ مُذَمَّمِ  لَمّا رأََيتُ القَومَ أَقبَـلَ جَمعُيُمْ 

 أَشْطانُ بِئرٍ في لَبَـانِ الَأدْىَمِ  رَ وَالرِّمــاحُ كَأَنَّيايَدْعونَ عَنْتَ 
                                                           

عضلة تحت الثدي من ( الحليل: الزوج، الغانية الدرأة التي استغنت بجمالذا الطبيعي عن التزين والتجمل، لردلًا: طريحاً على الأرض. تمكو: تصفر، فريصتو:  1
الشفة العليا، الرشاش: تدفق الدـ، نافذة بالرمح بنٌ الفارسنٌ الدتقابلنٌ في الدعركة، الشدؽ: جانب الفم، الأعلم: الدشقوؽ القاتلة الجانب، وىي موضع الطعن 

ي: كثنً القسي، يقصد طعنتو نفذت إلى الجانب الآخر، العندـ: نبات أحَر اللوف، سابح: يقصد فرسو، الكماة: الفرساف، مكلم: لررح، يجرد: يبرز، حصد القس
: كثيف ضخم، الوغى: الدعركة، مدجج: فارس يحمل أنواع الأسلحة، ا لدثقف: الدستقيم، يقصد الرمح، صدؽ الكعوب: صلب، الأصم: القوي يقصد الجيش، عرمرـ

، معلم: قد وضع على نفسو علامة في الدعركة يمتا ز بها كنوع من الصلب، مشك سابغة: يقصد درعاً منسوجة من الحديد طويلة، حامي الحقيقة: فارس لا ينهزـ
الديسر، يعني أنو كريم، التجار: يقصد تجار الخمر، نواجذه: أسنانو، مد النهار: وقتو، العظلم التحدي، جزر: فريسة، ربذ: سريع، القداح: التي تستعمل في لعب 

ل النعاؿ الفاخرة، صبغ نباتي أحَر، الدهند: نوع من السيوؼ، لسذـ: قاطع، السرحة نوع من الشجر، يقصد أنو ضخم، السبت الجلد الددبوغ، يقصد أنو مترؼ ينتع
 ليس بتوأـ: لا نظنً لو.



 
 

 وَلَبَانِوِ حَتّى تَسَــرْبَلَ بِالدَّمِ  ما زِلتُ أَرمييِم بِثُغـرَةِ نَحْـرهِِ 
 وَشَكــا إِلَيَّ بِعَبرَةٍ وَتَحَمْحُمِ  فَازْوَرَّ مِن وَقْعِ القَنا بِمَبـــانِوِ 

 وَلَكانَ لَو عَمِمَ الكَـلامَ مُكَمِّمِي المُحَاوَرَةُ اشْتَكَىلَو كانَ يَدْرِي ما 
 قِيلُ الفَوارِسِ وَيكَ عَـنتَرَ أَقْدِمِ  وَلَقَد شَفَى نَفْسِي وَأَذْىَبَ سُقْمَيا
 مِن بَينِ شَيظَمَةٍ وَآخَرَ شَيـظَمِ  وَالخَيلُ تَقتَحِمُ الخَبَارَ عَوابِســاً 

 لُبّي وَأَحفِــزُهُ بِأَمــرٍ مُبرَمِ  شايِعيذُلُلٌ رِكابي حَيثُ شِئتُ مُ 
 لِمحَرْبِ دائِرَةٌ عَمى ابْنَيْ ضَمْضَمِ  وَلَقَد خَشيتُ بِأَنْ أَمُوتَ وَلَمْ تَدُرْ 
 وَالناذِرَيْنِ إِذا لَمَ الْقَيُـما دَمِي الشاتِمَيْ عِرْضي وَلَمْ أَشتِمْيُما

 1جَزَرَ السِّباعِ وَكُلِّ نَسْرٍ قَشْعَمِ  إِن يَفعَلا فَمَقَدْ تَرَكْتُ أَباىُما
يشكؿ ىذا المقطع خاتمة القصيدة ونياية لمتوتر الذي يسودىا، ذلؾ أف عنترة يعمف فييا رفضو لعدـ  

اعتراؼ قبيمتو بفضمو وفروسيتو، وأف ىذا التصرؼ منيـ لا يتناسب مع حاجتيـ الشديدة إليو فيو البطؿ المقداـ 
لقبيمة، ويتوسموف إليو في الشدائد أف يقدـ عمى الأعداء ويفرؽ جموعيـ، وينقذىـ مف الذي تحتمي بو أبطاؿ ا

الموت. ىذه الحقيقة ىي التي شفت عنترة مما يعانيو مف ألـ نفسي وتوتر عميؽ، إف قومو والأبطاؿ منيـ، 
لا ينسى الشاعر  يعترفوف بفضمو في الشدائد، ويكفيو ىذا. وىنا نشير إلى ىذا الموقؼ الإنساني الجميؿ الذي

الالتفات إليو وىو إعلبنو التعاطؼ مع حصانو الذي يشاركو مجده وبطولتو، فيو يتمقى رماح الأعداء بصدره 
وينزؼ مف الطعنات المؤلمة عمى الرغـ مف شدتيا، ويكتـ بكاءه وصييمو صابراً، وىذه الالتفاتة تعني الكثير، 

عمى تكريمو لو، بحيث يبدو كأف الشاعر يفضمو عمى الناس فالتعاطؼ الذي يبديو عنترة تجاه حصانو ينطوي 
قداماً وصبراً  والأبطاؿ الشجعاف الذيف يدفعيـ خوفيـ إلى الاستنجاد بالشاعر، في حيف أف الحصاف أكثر شجاعة وا 

 وتحملًب للؤلـ والمعاناة منيـ.
تضمف لو تحقيؽ بطولاتو، وىو بذلؾ  ويختـ عنترة القصيدة بالتنويو بقوة إرادتو وعزمو وتصميمو ورجاحة عقمو التي

يعمف تحديو لمجميع ولألد أعدائو منيـ خاصة، ويذكرىـ بأف ليـ ثأراً عنده، وىذه مبالغة منو في إعلبف بطولتو، 
 تعكس طبيعة نفسيتو التي اتضحت عمى امتداد القصيدة.

 

                                                           
الإيماف، لسبثة: ( عمرو اسم رجل ويبدو أنو ىو الذي سبو وعنًه في المجلس، الكفر ىنا بمعناه الأصلي وىو جحد النعمة والفضل وإنكارهما، وليس بمعنى ضد  1

يقوؿ إني جريء مقداـ، أجبن وأتراجع،  لَ مسبب لخبثها، الوصاة: الوصية، وضح الفم: بياض الأسناف ويقصد شدة الدعركة، غمراتها: شدائدىا، لَ أخم: 
، غنً مذمم: من الذـ ويقصد حسن بلائو، الأشطاف: الحباؿ، اللباف: الصدر، ثغرة النحر: أضعف  يتذامروف: يحرض بعضهم بعضاً، كررت: من الكر وىو الذجوـ

،  ويك: تعبنً للتحضيض،الخبار: الأرض اللينة، الشيظم صد : إبلي، ذلل: منقادة لي، يق: الطويل الجسم، ركابينقطة فيو، ازورّ: الضرؼ، التحمحم: الصهيل الدكتوـ
:قدرتو على التصرؼ في الأمور، مشايعي: مصاحبي أو مرافقي، لبي: عقلي، أح ابنا ضمضم رجلاف قتل عنترة  يقصد إرادتو وعزمو، فزه: أقويو وأدعمو، الأمر الدبـر

 دـ في السن. أباهما، ناذري دمي: الدهدداف بقتلي، القشعم: النسر الكبنً الدتق



 
 

 ميشَ ة الجُ مَّ دريد بن الصِّ 

 ى.ر قبيمتيـ الكب بف الحارث، مف بني جُشـ الذيف ينتموف إلى ىوازف (بالصمة)الممقب  ىو دريد بف معاوية

اف عنو، ر ة خبموث لا نعرؼ الكثير عف تفاصيؿ حياتو في الجاىمية، مع أنو كاف مف مشاىير فرسانيا وأبطاليا،
ضتو لأخييا معاوية فرف وكاف صديقًا أوليما أنو عرض لمخنساء الشاعرة المخضرمة المشيورة الخطبة والزواج،

 .  ويفخر بنفسو وفروسيتو سنو، فكاف أف رد عمييا بأبيات يموميا عمى رفضو بشيء مف القسوة، رلكب

سنة ثمافٍ  تحالؼ معيا في معركة حنيف مقتمو، ذلؾ أنو شارؾ مع قبيمتو ىوازف ومف روىو خب يالثان رالخب
، وقد أبدى رعينيو مف الكب حاجباه عمىلميجرة، إ ذ يروى أنيـ أحضروه معيـ مستشارًا، وكاف قد ىرـ حتى سقط 

 ليـ رأياً لـ يطيعوه فيو فكاف ذلؾ سببًا في خسارتيـ المعركة.

قميمة الأبيات، وأىـ  يعد دريد مف مشاىير الشعراء الفرساف عمى الرغـ مف أف أغمب شعره يتكوف مف قطع قصيرة
ي إحدى غزوات قبيمتو، وكانت مف ضمف قصيدة في ديوانو ىي ىذه التي رثى فييا أخاه عبد الله الذي قتؿ ف

القصائد التي اختارىا أبو تماـ في حماستو. لكف القصيدة اشتيرت بيف الأدباء القدامى لسبب ميـ، فقد ذكر ابف 
رشيؽ نقلب عف أبي عبيدة معمر بف المثنى أنو قاؿ: "لا أعمـ مرثية لمعرب أوليا نسيب إلا قصيدة دريد بف 

حيحة، ذلؾ أف النسيب )ذكر المرأة( لا يكوف مقدمة لممراثي عادة. غير أف القدماء لـ الصمة." وىذه الملبحظة ص
 يقفوا أكثر عند ىذه الظاىرة ولـ يفسروىا، وسنحاوؿ ىنا بعد تحميؿ مقدمة القصيدة أف نجد لذلؾ تفسيرًا مقبولًا .

 نص القصيدة: 

 بِعاقِبَةٍ وَأَخمَفَت كُلَّ مَوعِدِ أَرَثَّ جَديدُ الحَبلِ مِن أُمِّ مَعبَدٍ         

 وَبانَت وَلَم أَحمَد إِلَيكَ نَوالَيا          وَلَم تَرجُ فينا رِدَّةَ اليَومِ أَو غَدِ 

 مِنَ الخَفِراتِ لا سَقوطاً خِمارُىا       إذا بَرَزَت وَلا خَروجَ المُقَيَّدِ 

 أَنَّني لَم ألَقَ حَتفي بِمَرصَدِ وَكُلَّ تَباريحِ المُحِبِّ لَقيتَوُ           سِوى 

دي  وَأَنِّيَ لَم أَىمِك خُفاتاً وَلَم أَمُت         خُفاتاً وَكُلّاً ظَنَّوُ بِيَ عُوَّ

 كَأَنَّ حُمولَ الحَيِّ إِذ تَمَعَ الضُحى       بِنا صِفَةِ الشَجناءِ عُصبَةُ مِذوَدِ 

دِ       أَوِ الَأثأَبُ العُمُّ المُخَرَّمُ سوقُوُ           شابَةَ لَم يُخبَط وَلَم يَتَعَضَّ

ىذا ىو مفتتح القصيدة الذي يبدو نسيبًا ووصفا لمظعائف الراحمة، وىو الذي أثار انتباه القدامى لأنو لا يناسب 
مضموف القصيدة الرثائي، غير أف التأمؿ قد يجعمنا نستنتج أف النسيب ىنا ذو دلالة ترتبط بمضموف القصيدة. 



 
 

ي قطعت حبؿ المودة وأخمفت الوعد وبانت دوف أف يصؿ منيا الشاعر عمى شيء، فضلًب عف ظعائف فالمرأة الت
الحي الراحمة، ما ىي إلا ترميز لمقبيمة وموقفيا مف الشاعر الذي سيتضح فيما بعد. فالقبيمة التي يرتبط بيا لـ تعد 

ت فرسانيا وأخيو معو، وعودتو ىارباً توده وكأنيا تركتو وقطعت أواصرىا بو وغادرت لأنيا حممتو مسؤولية مو 
 متخميًا عنيـ. ومف ىنا نجده يتحوؿ فورًا إلى تبرير موقفو، ويروي قصة ما حدث فعلًب:

 وَلا رُزءَ فيما أَىمَكَ المَرءُ عَن يَدِ          أَعاذِلَ إِنَّ الرُزءَ في مِثلِ خالِدٍ 

 سَوداءِ وَالقَومُ شُيَّديوَرَىطِ بَني ال     وَقُمتُ لِعارِضٍ وَأَصحابِ عارِضٍ 

 سَراتُيُمُ في الفارِسيِّ المُسَرَّدِ          عَلانِيَةً ظُنّوا بِألَفَي مُدَجَّجٍ 

 مُطَنِّبَةً بَينَ السِتارِ فَثَيمَدِ          وَقُمتُ لَيُم إِنَّ الَأحاليفَ أَصبَحَت

 ي كُلِّ رَبعٍ وَفَدفَدِ كَرِجلِ الدِبى ف            فَما فَتِئوا حَتّى رأََوىا مُغيرَةً 

 جَرادٌ يُباري وِجيَةَ الريحِ مُغتَدي          وَلَمّا رأََيتُ الخَيلَ قُبلًا كَأَنَّيا

 فَمَم يَستَبينوا النُصحَ إِلّا ضُحى الغَدِ          أَمَرتُيُمُ أَمري بِمُنعَرَجِ المِوى

 أَنَّني غَيرُ مُيتَديغِوايَتَيُم وَ       وني كُنتُ مِنيُم وَقَد أَرىعَصفَمَمّا 

ن تَرشُد غَزيَّةُ أَرشَدِ       وَىَل أَنا إِلّا مِن غَزِيَّةَ إِن غَوَت  غَوَيتُ وَاِ 

 فَمَمّا دَعاني لَم يَجِدني بِقُعدَدِ        دَعاني أَخي وَالخَيلُ بَيني وَبَينَوُ 

 لَم يُجَدَّدِ بِثَديِ صَفاءٍ بَينَنا           أَخي أَرضَعَتني أُمُّوُ بِمِبانِيا

 كَوَقعِ الصَياصي في النَسيجِ المُمَدَّدِ         فَجِئتُ إِلَيوِ وَالرِماحُ تَنوشُوُ 

 إِلى جَمَدٍ مِن مَسكِ سَقبِ مُقَدَّدِ        وَكُنتُ كَذاتِ البَوِّ ريعَت فَأَقبَمَت

 نِ أَسوَدِ وَحَتّى عَلاني حَمِكُ المَو       فَطاعَنتُ عَنوُ الخَيلَ حَتّى تنََينَيَت

دِ           فَما رِمتُ حَتّى خَرَّقَتني رِماحُيُم  وَغودِرتُ أَكبو في القَنا المُتَقَصِّ

 وَيَعمَمُ أَنَّ المَرءَ غَيرَ مُخَمَّدِ            قِتالُ اِمرِئٍ آسى أَخاهُ بِنَفسِوِ 

 ذَلِكُمُ الرَدي فَقُمتُ أَعَبدُ المَوِ            تَنادوا فَقالوا أَردَتِ الخَيلُ فارِساً 



 
 

ىنا، في ىذا المقطع، يكشؼ الشاعر عف تفاصيؿ ما حدث في ىذه الغارة الفاشمة التي قتؿ فييا مف قتؿ مف 
قومو، لأنيـ عصوه ولـ يسمعوا لنصيحتو بضرورة مواصمة السير دوف توقؼ، فاضطر لمنزوؿ عند رأييـ وىو يعمـ 

فعلًب، لكنو لـ يتخؿ عنيـ وقاتؿ دفاعًا عنيـ وعف أخيو الذي قتؿ في يقينًا أف مطاردييـ سيدركونيـ، وىذا ماحدث 
نقاذه في الوقت المناسب رغـ استماتتو في القتاؿ، فاضطر  المعركة بعد أف عجز الشاعر عف الوصوؿ إليو وا 

 لميرب:

 فَإِن يَكُ عَبدُ المَوِ خَمّى مَكانَوُ            فَما كانَ وَقّافاً وَلا طائِشَ اليَدِ 

دِ وَ   لا بَرِماً إِذا الرِياحُ تَناوَحَت          رَطبِ العِضاهِ وَاليَشيمِ المُعَضَّ

 وَتُخرِجُ مِنوُ صَرَّةُ القَومِ جُرأَةً          وَطولُ السُرى ذَرِّيَّ عَضبٍ مُيَنَّدِ 

 كَميشُ الِإزارِ خارِجٌ نِصفُ ساقِوِ        صَبورٌ عَمى العَزاءِ طَلّاعُ أَنجُدِ 

 تَشَكّيوِ المُصيباتِ حافِظٌ           مِنَ اليَومِ أَعقابَ الَأحاديثِ في غَدِ  قَميلٌ 

 صَبا ما صَبا حَتّى عَلا الشَيبُ رأَسَوُ        فَمَمّا عَلاهُ قالَ لِمباطِلِ اِبعَدِ 

 تَراهُ خَميصَ البَطنِ وَالزادُ حاضِرٌ            عَتيدٌ وَيَغدو في القَميصِ المُقَدَّدِ 

تلافاً لِما كانَ في اليَدِ وَا ِ   ن مَسَّوُ الِإقواءُ وَالجَيدُ زادَهُ              سَماحاً وَاِ 

 إِذا ىَبَطَ الَأرضَ الفَضاءَ تَزَيَّنَت         لرُؤيَتِوِ كَالمَأتَمِ المُتَبَدِّدِ 

 رضِ يَبعُدِ فَلا يُبعِدَنكَ المَوُ حَيّاً وَمَيِّتاً            وَمَن يَعمُوُ رُكنٌ مِنَ الأَ 

 رَئيسُ حُروبٍ لا يَزالُ رَبيئَةً           مُشيحاً عَمى مُحقَوقِفِ الصُمبِ مُمبِدِ 

وسداد  في ىذه الأبيات يتحوؿ الشاعر إلى رثاء أخيو منوىًا بصفاتو الحميدة مف الشجاعة والفروسية والمروءة    
، وكميا صفات مثالية يريد الشاعر مف  التي أصابتو بموت  خلبليا أف يبيف مدى فداحة الخسارةالرأي والعفة والكرـ

 أخيو، ويؤكد أف مثمو لا يمكف نسيانو ولا التنازؿ عف الثأر لو .

 وَغارَةٍ بَينَ اليَومِ وَالَأمسِ فَمتَةٍ            تَدارَكتُيا رَكضاً بِسِيدٍ عَمَرَّدِ 

 لقَرا نَيدٍ أَسيلِ المُقَمَّدِ سَميمِ الشَظى عَبلِ الشَوى شَنِجِ النَسا        طَويلِ ا

 يَفوتُ طَويلَ القَومِ عَقدُ عِذارهِِ           مُنيفٌ كَجِذعِ النَخمَةِ المُتَجَرِّدِ 

 فَكُنتُ كَأَنّي واثِقٌ بِمُصَدَّرٍ               يُمَشّي بِأَكنافِ الحُبَيبِ بِمَشيَدِ 



 
 

ن  يَمقَ مَثنى القَومِ يَفرَح وَيَزدَدِ  لَوُ كُلُّ مَن يَمقى مِنَ الناسِ واحِداً       وَاِ 

نَ وَجدي أَنَّني لَم أَقُل لَوُ          كَذَبتَ وَلَم أَبخُل بِما مَمَكَت يَدي  وَىَوَّ

 فَإِن تُعقِبِ الَأيّامُ وَالدَىرُ تَعمَموا          بَني قارِبٍ أَنّا غِضابٌ بِمَعبَدِ 

شاعر بنفسو وبفروسيتو وبطولتو، ويبيف خبرتو بالغارات، وىو بذلؾ تمثؿ ىذه الأبيات خاتمة القصيدة، يفخر فييا ال
الثأر لما حدث، والثانية إلى  يرسؿ رسالة مزدوجة؛ الأولى إلى قومو يذكرىـ بمكانتو وتاريخو وتمكنو مف أخذ

 أعدائو ليدركوا بأنو لف يترؾ ثأره، وىذا ما يؤكده في البيت الأخير .

 نية والموضوعية لشعرىم مع تطبيقات"الشعراء الصعاليك "الخصائص الف

  مفيوم الصعمكة لغةً وأصطلاحاً:

تعد ظاىرة الصعمكة مشكمة متصمة بالفقر و الغنى في المجتمع الجاىمي و تنادي ثورة المستضعفيف مف فقراء         
ف ىذه الثورة كانت تستيدؼ تحقيؽ  المجتمع والمضطيديف فيو عمى طبقة الاغنياء المتخميف وخاصة البخلبء منيـ ، وا 

 ادي في المجتمع . صورة مف صور العدالة الاجتماعية و التوازف الإقتص

 الصعمكة في المغة جاءت بالمعنى الآتي :     

 و لا اعتماد ، و قد تصعمؾ الرجؿ إذا كاف كذلؾ الصعموك الفقير الذي لا مال لو " 

 قاؿ حاتـ الطائي : 

 غنينا زمانا بالتصعمك و الغنى       فكلًا سقاناه بكأسييما الدىر .

 انجردت ، و طرحتيا .و تصعمكت الإبؿ : خرجت أوبارىا ، و 

 تصعمكت الإبؿ إذا دقت قوائميا مف السمف 

 التصعمؾ : الفقر.  

 صعاليؾ العرب : ذؤبانيا . 

 قاؿ الأصمعي في قوؿ أبي داؤد يصؼ خيلب : 

 قد تصعمكن في الربيع وقد  ق      رع جمد الفرائص الأقدام .



 
 

اؿ لو يستعيف بو عمى أعباء الحياة ، و لا اعتماد لو : " الفقير الذي لا مىوالصعموؾ بأف ويرى يوسؼ خميؼ       
عمى شيء أو أحد يتكئ عميو أو يتكؿ عميو ليشؽ طريقو بيا و يعينو عمييا ، حتى يسمؾ سبيمو ما يسمكو سائر البشر 

يدا قد الفقير الذي يواجو الحياة وح -اخرىأو ىو بعبارة  -الذيف يتعاونوف عمى الحياة و مواجية مشكلبتيا يدا واحدة 
 جردتو مف وسائؿ العيش فييا ، و سمبتو كؿ ما يستطيع أف يعتمد عميو في مواجية مشكلبتيا ...  

 فالمسألة إذا ليست فقرا فحسب ، و لكنيا فقرا يغمؽ أبواب الحياة في وجو صاحبو ، و يسد مسالكيا أمامو .

دائرة أخرى أوسع منيا ىي دائرة الغزو و الصعمكة قد خرجت مف الدائرة المغوية ، دائرة الفقر ، الى و        
، رصده يوسؼ خميؼ فقاؿ : "و أما  كممة الصعمكة في أفؽ اجتماعي أوسعالإغارة لمنيب و السمب، كما دخمت 

الدائرة الاجتماعية فتتسع و تبعد عف نقطة البدء ، لتنتيي ، أو لتحاوؿ أف تنتيي بعيدا عنيا ، و يبدأ الصعموؾ 
وؿ أف يتغمب عمى الفقر الذي فرضتو عميو أوضاع اجتماعية أو ظروؼ اقتصادية ، و أف فييا فقير ، ثـ يحا

 يخرج عف نطاقو ليتساوى مع سائر أفراد مجتمعو " .

 لشعر الصعاليك:والموضوعية الخصائص الفنية 

 السمات الخاصة والخصائص الفنية التي امتاز بيا الشعر الصعموكي يمكف أف نرصده في :

 الشعرية :المقطعات  -أ

تعد المقطعات الشعرية مف الأشكاؿ الفنية المألوفة عند العرب منذ القػدـ ، حيث إف بداية الشعر قيؿ بأنيا      
 جاءت عمى ىذا الشكؿ ، في أبيات قصيرة يقوليػا الرجؿ في حاجتو . 

 تتجاوز العشرة أبيات .وقد لاحظنا إف أغمب شعرالشعراء الصعاليؾ تميّز بالقُصُر واغمبو مف المقطعات التي لا

 الوحدة الموضوعية :  -ب

الشاعر الصعموكي يسمط الضوء عمى تفاصيؿ الموقؼ الذي يتحػدث عنػو ، وبعدىا يرسـ توقعاتو في إثر      
موقفو . فشبيب حينيا فر مف ابف شميط يػصػور لػنػا فراره السريع ، ولو أنو توقؼ قميلب لذىب إلى السجف جزاء 

الشاعر تصور ماذا يحدث لػو لػو تػأخر في الفػرار قميلًب وتحػدث عػف فػراره السريع ، وما يمكف أف بما فعػؿ ، ف
ف  يمحؽ بو ، فسمط الضوء عمى ىذا الموضوع ، فمػـ يػقػدـ ببيػت ، أو بيتيف خارجيف عف موضوعو ، حتى وا 

كميا تخدـ الموضوع الذي يتحدث تطرؽ الػشاعر لموضػوع آخػر نػجػده في النياية يرجع لموضوعو  ، أي إنيا 
 عنػو . وىػذه الوحدة التي امتاز بيا ىذا الشعر تجعؿ مف السيؿ اليسير أف نجعػؿ لػكػؿ قطعػة شعرية عنوانا .

 فموقؼ تأبط شرا مع بني لحيػاف يمكنػنا أف نجعػؿ عنوانػو بػ ) الحيمػة ( ، أو ) احتياؿ ( ، أو ) أخو الحزـ (

 .)لي مػع تػأبط شرا نجعػؿ عنوانو بػ ) فتوة وشباب (وموقؼ أبي كبػير اليػذ



 
 

 القصصية :  -ج

الشعر الصعموكي جاء عمى النظاـ المقطوعي وفي تصويرىـ لمواقفيـ نممس الجانب القصصي ، فالشاعر      
ويمكننا القوؿ عف الشعراء الصعاليؾ إنيـ وضعوا أسسا كثيرة لمػا يػمػكػف » قصة . لفي تصويره كأنو قاص 

تسميتو بمبادئ القصص الشعري ، وقد وصػمت النزعػة إلى درجػة تقػرب مػف القصة القصيرة بكؿ مقوماتيا الفنية 
 «  . التي يسمح بيا الشعر 

 الواقعية :  -د 

 طبيعية التي عاشوىا بكؿ ما فييػا تػصويرا واقعيا ، فاتخذوىا مادةصور الشعراء الصعاليؾ البيئة ال      
ىـ الواقعي نجد أنيـ انشغموا في شعرىـ بأنفسيـ فيـ يصفوف كؿ ما يعرض لموضوعاتيـ الشعرية . ومف تصوير 

مظاىر الطبيعة کما شاىدوىا : طموع » عمييـ في حياتيـ غافميف عف مدح غيرىـ تكسباً ، كما أنيـ صوروا 
فجر ، وغروب الشمس ، والحياة الواقعية التي يحبونيا بكؿ ما فييا مػف كػرـ ، ومروءة ، وعطؼ عمى الفقراء ، ال

فالشاعر الصعموكي يقوـ ، «  اعة ، والبطولة ، والمغامرة والمرض ، والسمب ، والنيب ، وسفؾ الدماء ، والشج
ؿ جوانبو ، بعيداً عف الخياؿ ، والمبالغة . فحيف يفر شبيب بتصوير الواقػع الػذي يعيػشػو تػصويراً صػادقاً دقيقاً بك

بف عمرو مػف ابف شميط نراه يصؼ فراره ، حيث إنو يركػب فػرسػو بػشكؿ سريع . فالشاعر صور تصويراً صادقاً 
لسرعتو وقد عرؼ عف الصعاليؾ تميزىـ بسرعة عػدوىـ ، وفرارىـ . فالشعر الصعموكي كما يذكر الدكتور يوسػؼ 

 ػيػؼ مػا ىػو إلا صػور فتوغرافية تسجميا عدسات الصعاليؾ  . خػم

 التخمص من المقدمات الطممية :  -ىـ 

ا ، ويرجػع ذلػؾ لمظروؼ التي عاشوا فييا ، فالشاعر شعر الصعاليؾ تخمص مف المقدمات الطميػة تخمػصػا تامػًّ     
 : ا تأبط شرا يمدح ابف عمو فيقوؿ الصعموؾ في مدحو يوجو المدح مباشرة مػف دوف أف يقدـ لو . فيذ

ني لمـيـد مـن ثـنـائـي فـقاصد       بو لابن عم الصدق شمس بن مالـك  وا 

 ومف أوؿ بيت صرح بالمدح ، والثناء الذي ىو الغرض الأساس مف غير أف يبدأ بالمقدمة الجاىمية المعروفة . 

 التحمل من الشخصية القبمية :  -و 

عرؼ عف الصعاليؾ أنيـ خرجػوا عػف نػظػاـ القبيمػة ، وطبيعػي أف يخػرج شعرىـ ، وأف يتحمؿ مف شخصية     
قبيمتيـ ، فالصمة بيف الشاعر وقبيمتو منقطعػة تماما ، وبانقطاعيا تنقطع كؿ الجوانب ، وفي ذلؾ يقوؿ الدكتور 

بائميـ قد انقطعت اجتماعيا ، فمف الطبيعي أف مادامت الصمة بيف الشعراء الصعاليؾ وبيف ق» يوسػؼ خػميػؼ 
الذي نراه بيف الشاعر « العقد الفني » تنقطع فنيا ، ونعني بانقطاعيا فنيا تحمؿ الشاعر الصعموؾ مػف ذلػؾ  

القبمي وقبيمتو ، فلب يكوف الشاعر الصعموؾ ) لساف عػشيرتو (  ؛ لأف مػا بيػنػو وبػيػف عػشيرتػو قػد انقطػع ، ولا 



 
 

نما يصبح شػعره صػورة صػادقة كػؿ الصدؽ مف حياتو « صحيفة قبيمتو » وف شػعره يكػ ؛ لأنو لـ تعد لو قبيمة ، وا 
» أداة التعبير فيو بدلا مف ضمير الجماعة « أنا » ىو ، يسجؿ فيو كؿ ما يدور فييا ، ويصبح ضمير الفرد 

الفنية لشعره مشتقة مػف شػخػصيتو ىػو لا مػف  ، الذي ىو أداة التعبير في الشعر القبمي ، وتصبح المادة« نحف 
 .     «شػخػصية قبيمتو 

 السرعة الفنية :  -ز

في شعر ىؤلاء الصعاليؾ دؿ كؿ ذلؾ عمى السرعة  مقػدمات الطمميػة المقطعات الشعرية ، والتخمص مػف ال    
بو ، فيصورونو بتعبير صادؽ  الفنية في شعرىـ ، حيػث نػجػد أف أغمب شعرىـ كما سبؽ كاف لموقؼ عابر يمروف

دقيؽ ، لا تكمؼ فيو ، ولا تجويد . والسبب وراء ذلؾ سرعة حياتيـ ، واضطرابيا وكونيا بعيدة عف الفراغ 
فالش بتجويػد ذلػؾ ؛ لأنيػـ لا يعدوفوالاطمئناف ، أو أنيـ لا ييتموف  أولوياتيـ  عر مف اىتماماتيـ الأولية ، وا 

أو كما يقوؿ الدكتور يوسؼ خميؼ : إنو لـ يكف حرفة تقصد لذاتيا ، يفرغ صاحبيا شيء أكبر ، وأىػـ مػف ذلؾ ، 
نيا كاف مجرد وسيمة لكي يفخروا بفعميـ ، وينفسوا عف ما في صدورىـ مف عقدة نفسية ، أو دعوة  بتجويدىا ، وا 

ىـ ألوانا فنيو متعددة ، لمذىبيـ في الحيػاة ؛ لعميػـ يجػدوف مػف يؤمف بو ، وينضـ إلييـ ، ولذلؾ لا نجد في شعر 
عتمد التشبيو أقوى الألوان الفنية التي ا» أو ألواناً بديعية كثيرة . فأكثر ما نراه واضحا عندىـ ىو التشبيو، و

، ثػـ البيئػة ومنابعو الأساسية ثلبثة : عالـ الحيواف أولا ، والحيػاة الإنسانية ثانيػا  «عمييا الشعراء الصعاليك 
 :  في وصؼ الصعموؾ الخامؿ فالحيواف كقوؿ عروة بف الورد  الطبيعية ثالثا ،

 يعـيـن نـسـاء الحـي مـا يـسـتعنو      ويمسي طميحـا كـالبعير المحـسر .

 فالصعموؾ الخامؿ عند عروة كالبعير .     

 : أيضاً في وصؼ الصعموؾ العامؿ  والإنساف كقولو      

 م زجـر المنـح المـشير .مطلا عـمى أعدائـو يزجرونـو      بـساحتي

و))الصعموؾ العامؿ الذي يمدحو عروة يظؿ مصدر تيديد لأعدائو ، مطػلب عػمػييـ وىـ يزجرونو كما يزجر      
 .  احيـ الخاسرة إذا ضربوا بيا ((المقامروف بعض قد

 :ئة الطبيعية كما في قولو أيضاً والبي

 المتـنور . ولكن صعموكاً ، صفيحة وجيو     كضوء شيـاب القابـس

 ويشبو عروة وجو الصعموؾ الذي يمدحو بضوء الشياب المتنور . 

 ويقوؿ أبو كبير اليذلي  : 



 
 

ذا نظـرت إلى أسِ   ة وجيـو      برقـت كـبرق العـارض المتيـمـل .رّ وا 

وجيو برقت بػالبرؽ العػارض المتيمػؿ ، أي إذا نظرت إلى أسرة  وة وجو تأبط شراً ، وقد شػبػيرّ فأبو كبير يصؼ أسِ 
 ، وأشرقت كالبرؽ المتشقؽ مف السحاب . 

وىذا لا يعني أف شعرىـ يخمو خموا تاما مف الصنعة الفنيػة المتأنيػة ، بػؿ إف ىناؾ أبياتاً ، وقطعاً شعرية تمثؿ ىذه 
 الصنعة ، ولكف أغمبية أشعارىـ جاءت فييػا تمؾ السرعة الفنية . 

 الموسيقى الشعرية :  -ر 

، فالشعر منبعو الموسيقى الشعرية  : قوؿ موزوف مقفى يدؿ عمى معنىقد دأب القدماء عمى تعريؼ الشعر بأنو 
 المكونة مف وزف وقافية وىذه ىي الموسيقى الخارجية يحكميا العروض وحده وأوؿ أركانو  ىي :

 الوزن : -ٔ

ى الذوؽ الوزف ىو الذي يحفظ لمشعر حلبوتو ويزيد عذوبتو ، فاف عدؿ بو عنو مجتو الأسماع وفسد عم»       
د الشعر ، وأوليا بو الوزف أعظـ أركاف ح: » ، فيو الركف الأوؿ مف موسيقى الشعر ويقوؿ ابف رشيؽ«

 .«خصوصية 

 القافية : - 2

، وخصوىا بعمـ ء قسيمة الوزف وشريكتو لخارجية حيث جعميا العمػاتعد القافية الركف الثاني مف الموسيقى ا     
 سموه عمـ القػوافي  يقػوؿ ابػف رشػيػؽ  : 

 . «راً حتى يكوف لػو وزف وقافية القافية شريكة الوزف في الاختصاص بالشعر ، ولا يسمى شع» 

يمتزـ بو الشاعر في كامؿ القصيدة والذي ييمنا مف القافية ىو النظر إلى حرؼ الروي لكونو ىو الحػرؼ الػذي  
وغالباً ما يكوف في القصائد العمودية القديمػة واختيار حرؼ بعينو لقصيدة ما سواء كاف اختيػاره متعمػداً واعيػاً أـ 

، لابػد أف تكػوف لػو علبقة بمضاميف  جػاء عػفػو الخاطر في كتابتو الشعرية عمى اختلبؼ بيف النقاد في ذلؾ 
ذا نظرنا لقوافي شعر الصعاليؾ المػدوف في حماسػة أبي تمػاـ نػجػد أف ىنػاؾ علبقػة  قصيدة الشاعر وشعوره . وا 

 وطيدة بمضمونيا وبابيا الذي وجدت فيو تمؾ المقطوعات الشعرية . 

 

 

 



 
 

 :نماذج تطبيقية

 عروة بن الورد

العصر الجاىمي تحديدًا، تاريخ ميلبده ولد عروة بف الورد العبسي في شبو الجزيرة العربية قبؿ الإسلبـ؛ في     
لمميلبد وفؽ بعض المؤرخيف لكنو يفتقد لمدقة، والده ىو الورد بف زيد بف عمر بف عبد الله بف  ٘٘٘يوافؽ عاـ 

ناشب بف ىريـ بف لديـ بف عوذ بف مالؾ بف غالب بف قطيعة بف عبس بف بغيض بف الريث بف غضفاف بف سعد 
رياء وشرفاء قبيمة عبس المعروفة بعداوتيا مع قبيمة ذبياف، فنشأ فارسًا مغوارًا بف قيس عيلبف ، ينحدر مف أث

تقاف بحور الشعر، وكاف لو أخًا  وشاعرًا بميغًا كريمًا لما عرؼ عف قبائؿ الجاىمية بالكرـ والشجاعة والفصاحة وا 
تو شيئًا، لكنو لا يردُّ المحتاج أكبر منو مف زوجة والده الأولى يحظى بكؿ الثراء مقابؿ عروة الذي لا يممؾ ووالد

 لو كمفو ذلؾ قوت يومو.

عروة بف الورد مف أشير شعراء الجاىمية وأكرميـ، ترؾ بصمتو في التاريخ القديـ مف خلبؿ أبياتو ذات الرؤية     
اف الفمسفية العميقة لممجتمع؛ لا سيما الجاىمي الذي ساد فيو منطؽ حؽ القوة لا قوة الحؽ، وىو فارسٌ مف فرس

بني عبس ، تصعمؾ عروة مع رفاقو تحت راية القبيمة، ولـ يخمع منيا عمى عكس المجموعات الأخرى مف 
 الصعاليؾ المنبوذيف مف قبائميـ ، لقب بأمير الصعاليؾ، وبعروة الصعاليؾ، لأنو جمع بينيـ ووحده كاف يأمرىـ.

مف أنو كاف يعيبيا بأصوليا النيدية التي أورثتيا كرّـ عروة أمو في أشعاره وكاف شديد التعمؽ بيا، وعمى الرغـ     
لو مف رقة القمب، حيث كانت والدتو مف قبيمةٍ عاشت في نيد التي اتصؼ رجاليا بقمة شجاعتيـ وضعؼ 
مروءتيـ، إلا أنو مدحيا بالأبيات وكاف شديد الحدة مع أيٍ يحاوؿ إىانة أصميا. حيث جمع فيما بينيـ وقادىـ في 

يـ الغنائـ، فكاف يسرؽ مف الأغنياء لإطعاـ الفقراء والمساكيف، ولا يغزو مف أجؿ النيب الغارات ووزع عمي
 والسمب، فأضفى عمى الصعمكة نوعًا مف الإحتراـ والتقدير.

 قصيدتو :

 أقِمِّي عَمَيَّ المومَ يَا بْنَةَ مُنذرِ      ونَامِي فإِنْ لمْ تشتَيِي النومَ فاسيَرِي

 حَسَّانَ إنَّنِي       بيَا قبل أَلاَّ أممِكَ البيعَ مُشتَرِيذَرِينِي ونفسِي أُمَّ 

 أحاديثَ تبقَى وَالفَتَى غيرُ خالِدٍ       إذَا ىُوَ أَمْسَى ىَامةً تَحت صَيِّرِ 

 تُجاوبُ أحجارَ الكِناسِ وتشتكِي      إلَى كُلِّ مَعرُوفٍ تَراَهُ ومُنكَرِ 

فْ فِي البلادِ لعمَّنِي    أُخمِّيك أَو أُغْنِيك عَن سوءِ محضرِ     ذَرِيني أُطَوِّ

رِ   فإنْ فَازَ سيمٌ لممنيَّة لم أكُنْ        جزوعًا وَىل عَن ذَاك من مُتأخِّ



 
 

نْ فازَ سيمي كفَّكُمْ عَنْ مَقاعدٍ       كُمْ خَمْفَ أدبارِ البُيوتِ ومَنْظَرِ   وا 

 تاَرَةً وبِمِنْسَرِ  تقُولُ: لكَ الويلاتُ ىلْ أنتَ تارِكٌ       ضَبُوءًا برَجْلٍ 

 ومُستَثبِتٌ فِي مالِك العام إِنَّنِي        أَراَك عمى أقتادِ صرماءَ مُذْكِرِ 

الحينَ مَزِلَّة         مَخُوفٍ ردَاىَا أنْ تُصِيبَك فاحذَرِ   فجُوعٍ بيَا لمصَّ

 تعتريأبَي الخفضَ من يَغْشاكِ مِنْ ذِي قرابة       وَمِن كلِّ سَوْدَاءِ المعاصمِ 

 ومستَينئ زيدٌ أبُوهُ فَلا أرَى        لَوُ مدفَعًا فاقنَيْ حياءَكِ واصبِري

 لحى الُله صُعمُوكًا إذَا جنَّ ليمُوُ       مُصَافي المُشَاشِ آلفًا كُلَّ مَجزَرِ 

 يعُدُّ الغِنَى مِنْ دىرهِِ كُلَّ ليمَةٍ        أصابَ قِراىَا مِنْ صدِيقٍ مُيسَّرِ 

رِ قَميلَ التما  سِ المالِ إلاَّ لِنفسِوِ       إذَا ىوَ أضحى كالعريش المُجوَّ

 ينَامُ عِشاءً ثمَّ يُصبِحُ قاعِدًا       يحُتُّ الحَصَى عَنْ جنبِوِ المُتَعفِّرِ 

 يُعينُ نساءَ الحيِّ مَا يستعِنَّوُ      فيُضْحِي طميحًا كالبعيرِ المُحَسَّرِ 

رِ  ولِله صُعمُوكٌ صفيحَةُ وجيِوِ       كضوءِ شيابِ القابِسِ المُتَنوِّ

 مُطلاا عَمى أَعْدَائِوِ يَزجُرُونَوُ       بساحتِيِمْ زجرَ المنيحِ المُشَيَّرِ 

ف أىلِ الْغَائِبِ المتنظَّرِ  نْ بَعُدُوا لَا يَأمَنُونَ اقترابَوُ        تَشَوُّ  وا 

نْ يسْتَغْنِ   يَوْمًا فأَجْدِرِ  فذلكَ إنْ يَمقَ المنيةَ يَمقَيا       حَميدًا وا 

 عَمَى نَدَبٍ يَوْمًا ولي نفس مخطرِ     أتَيْمِكُ مُعتَمٌّ وزيدٌ ولمْ أقُمْ 

 سيُفزِعُ بعدَ اليَأْسِ مَن لَا يخافُنا       كواسِعُ فِي أُخْرَى السوام المنفَّرِ 

لَ القومِ بالقَنَا         وبيضٍ خِفافٍ وقعُينَّ مُشيَّرِ   نُطاعِنُ عَنْيا أوَّ

 يَوْمًا عمى غاراتِ نجدٍ وَأَىمِوِ       ويَومًا بأرضٍ ذاتِ شثٍّ وعَرْعَرِ وَ 

 يُنَاقِمنَ بالشُّمطِ الكِراَم أولي النُّيى       نقاب الحجازِ فِي السريحِ الميسَّرِ 

 يُريحُ عمَيَّ الَّميلُ أضيافَ ماجِدٍ         كريِمٍ ومَالي سارحًا مَالُ مُقْترِ 



 
 

و عروة بف الورد إلى زوجِو سممى التي تُكثِر مِف لومو خوفًا عميو مف غزواتو في الأبيات الأ     ربعة الأولى توجَّ
التي لا تنقطع، ويأمُرُىا بأف تناـ فتستريح، ويستريح ىو مِف كثرة لوميا، أو أف تسيرَ لكف دوف أف تزيد في الموـ، 

ح ليا دوافعَو لممخاطرة بحياتو، فنفسُو ى ذه التي تمومو خوفًا عمييا ىي التي تدفعو لذلؾ؛ لأنو ثـ يحاوؿ أف يُوضٍّ
أف يشتريو في حياتو، فما يُخمٍّد الإنسافَ ىو ما يبقى  -فلب يممؾ شراء المجد والذٍّكر الحسف  -يريد قبؿ أف يموت 

ا يزعـ كم -لو بعد فنائو مف جميؿ الذٍّكر ، وكأنو ىنا يتخيَّؿ أنو يموت في إحدى غزواتو، فيخرج مف أعمى رأسو 
طائرٌ يصيح: اسقوني اسقوني، ويتردَّد صدى صوتو بيف أحجار المكاف الذي يُدفَف فيو،  -العرب في أساطيرىـ 

ويشتكي الظمأَ إلى مَف يعرفو ومَف لا يعرفو، فلب مناص مف التضحية أثناء الحياة لموصوؿ إلى ما أريده لنفسي 
 مف خمود الذٍّكر قبؿ الموت.

الثلبثة اللبحقة لا يكتفي الشاعر بذكر اليامة، بؿ يُصوٍّر ليا مشيدًا يكثٍّؼ مف الإحساس وفي الأبيات     
تشتكي(؛ ليستحضر مف خلبلو الحدث  -بعجزىا، ويستخدـ في تصويره ليذا المشيدِ الفعميفِ المضارعيف )تجاوب 

لأسباب التي تدفَعُو إلى الغزوِ أماـ المخاطب، ويدؿ عمى تجدد ىذه الحالة في القطعة الأولى ذكر عروةُ أىَـّ ا
ومواجية الموت، وىو طمبُو الخمودَ عبر بقاء ذكره بعد موتو، وىو ىنا يوصؿ محاولة إقناعيا عبر ذكر سبب 
يتعمؽ بيا ىي، فيو يُغامِر بحياتو مف أجميا ىي أيضًا، ومِف أجؿ أف تحيا حياةً كريمة، وىو في غزواتو بيف 

ما أف يعيش فيعود بالماؿ الذي يحفظ ليا كرامتيا ويُغْنييا أمريفِ: إما أف يموت فتستطيع  أف تتزوَّج مِف بعده، وا 
عف أف تكوف في موضع تمدُّ فيو يدييا بالسؤاؿ، وىو يُؤكٍّد ىذا المعنى بصورةٍ أخرى؛ حتى يجعميا تتخيَّؿ الذؿ 

ر جازعٍ؛ لأنو عمى يقيف أنو لا الذي يوقع فيو الاحتياج للآخريف، فيو والموت يقترعافِ، فإف فاز الموت فيو غي
يمكف تأخير ميعادِه، أما إف فاز ىو ورجع غانمًا، فإنو سيَحمِييـ مف الضيـ والنزوؿ لاجئيف خمؼ أدبار البيوت، 

 بعد أف كانوا أعزةً في بيوتيـ.

لكؼ عف وفي الأبيات الخمسة اللبحقة يظيرُ صوتُ سممى زوجُ الشاعر وىي تجادِلُو وتحاوؿ أف تقُنِعو با    
غزواتو، وتعبيرُ )لؾ الويلبت( يُشعِرنا بالعذاب النفسي والقمؽ القاسي الذي تعانيو، خوفًا عميو في كؿ مرة يغزو 
فييا، وىي تودُّ أف يُشارِكيا في ىذا الإحساس حتى يشعرَ بيا ، وبعضيـ يزعـ أف ذلؾ دعاءٌ منيا لو في معرِض 

ما أرماه!(، وىي تسألو عف تركو لمغزو الذي يفاجئ بو الأقواـ، ويتخفَّى الدعاء عميو، كما تقوؿ العرب: )قاتمو الله 
الة ومرة مع خيَّالة، وىي تسألو:  ليـ ممتصقًا بالأرض، كما يفعؿ الصائد مع فريستو، وىو مرة يذىب إلييـ مع رجَّ

لبؾ، فجعمَتْو فوؽ ىؿ سيحافظ عمى مالو ىذا العاـ؟ وتحاوؿ أف تصور لو ديمومة وجودِه عمى حافَةِ الخطر والي
أقتاد ناقةٍ أتبعَتْيا بالعديد مف الصفات المرعبة؛ فيي ناقة قد قُطِعت حمماتيا حتى لا تُرضِع لتقوَى وتشتد، وىي تمد 
الذكور، فيي أبشع ما تكوف عند العرب، وتكثر مف إدخاؿ الفجيعة عمى أىؿ ذوي المروءات الذيف تُيمِكيـ، وىي 

ف؛ لأنيا موضع لمسقوط والانزلاؽ، والجميع يخشى رداىا، ويبدو أف استخداـ العرب لا يستقر عمى أقتادِىا إنسا
ليذه الناقة رمزًا لميلبؾ المتوقع، كاف منتشرًا، وىو ىنا يبيٍّف ليا أسبابًا أخرى تمنَعُو أف يعيش في دَعةٍ وراحة وبُعْد 

تمؾ الفتاة الفقيرة التي تمتيفُ نفسَيا في عف المخاطر، ومنيا رؤيتو لممحتاجيف مف الأقارب وىـ يغشوف دارَه، ول



 
 

الخدمة، وتصطمي النار في ليؿ الشتاء القارص، دوف أف تمتمؾ قفَّازيف يحميافِ مِعْصَميا مف السواد، وتدفعيا 
الحاجة دفعًا لذؿٍّ السؤاؿ، وضعيؼ محتاج يجمعيما جدٌّ واحد يأتيو فيطمب عطاءه، فلب يستطيع لو ردًّا، فعمييا بعد 

 ف تحفظ حياءىا وتكؼَّ لوميا وتتدرَّع بالصبر.ذلؾ أ

ر        وفي الابيات الخمسة الأخرى يستخدـ وسيمةً أخرى لإقناع امرأتو، عبر تصوير مشاىدَ لصعموؾ فقيرٍ قرَّ
أف يعيش عالةً عمى غيره، وكأنو يقوؿ ليا: ىؿ ترضيف لزوجِؾ أف يكوف مثؿ ىذا؟ ويبدأ الشاعرُ في الحديث عف 

ؾ بسبٍّو ولعنو، ليُعمِف أننا أماـ إنسافٍ ذي صفات مذمومة محتقرة، فيو إذا دخؿ عميو الميؿُ تراه في ذلؾ الصعمو 
فمو العظاـ فيو مصافييا العاشؽ ليا، وقد اعتاد وألِؼ الأماكفَ التي تذبح فييا الإبؿ والأغناـ، في انتظار ما 

ديقو الغني ما يُشبِع بو بطنو، وىو لا يشعر يجود بو الآخروف مف لحميا وعظاميا، والغنى عنده أف يعطيو ص
بفقراء قومو، فيو قمما يطمب الماؿ إلا لنفسو، وفي الضحى تراه راقدًا كالخَيمة المنيارة، أما في عشاء، فيو يناـ 
ليُصبِح وقد شبِع نومًا كما شبع أكلًب، وتراه يفرؾ الحصى الذي التصؽ بثيابو المتعفٍّرة مف نومو الطويؿ عمى 

ذا رأيتو يعيف أحدًا فإنو يعيف نساء الحي إذا طمبف منو العوف؛ حيث الرجاؿ في ميامٍّيـ في الصباح، الأر  ض، وا 
 أو حيف يناـ الصعاليؾ الذي يعودوف بعد الغزو، فيأتي الضحى وقد أعيا وضعؼ وصار كالبعير المتعب.

وؾ الذي يعيش عالةً عمى غيره، بصورةِ يقابؿ الشاعرُ الصورةَ الأولى لمصعموفي الابيات الأربعة اللبحقة     
الضد أو الصعموؾ الذي يجازؼُ بحياتو مف أجؿِ عشيرتو، ولا شؾ أف التقابؿَ بيف الصورتيف يُكثٍّؼُ مِف دلالات ما 
في كؿ صورة منيما؛ فالضد يُظيِرُ حسنَو أو قبحَو الضدُّ، ىذا الصعموؾ مشرؽُ الوجو كنور القطعة مف النار لمف 

، وفي الوقت الذي يكوف فيو الصعموؾ الأوؿ نائمًا أو طاعمًا أو مستطعمًا، يكوف ىذا الشجاعُ يستضيء بيا
مشرفًا عمى أعدائو، يصيحوف في وجيو كما يصيح أىؿ الميسر عمى ذلؾ السيـ الذي ليس لو نصيب إذا خرج 

لا يأمنونو، ويترقبوف خروجو  ويرددوف: رد رد ليس ىو لأحد، حتى إذا ابتعدوا عنو فإنيـ يعرفوف قوةَ عزمو؛ لذلؾ
عمييـ في أي وقت، ويتطمعوف كما يتطمع أىؿ الغائب الذي حاف رجوعو، فذلؾ الصعموؾ إف مات فيكفيو أنو خمد 

ف أصبح غنيًّا فيو حقيؽٌ بالغنى؛ لأنو لف يبخؿ عمى أىمو.  ذكره بيف قومو الذيف يحمدونو، وا 

ةُ أنو لف يسمح بأف يَيمِؾَ ىذاف الحيَّاف مف عبس مف الجوع والحاجة، أما في الأبيات الستة الأخيرة يُؤكٍّد عرو     
بينما يعيش مطمئنًّا ولا يقؼ عمى حافَّةِ الخطر مف أجميـ، وىو صاحب النفس الجريئة المخاطرة، بؿ سيستمرُّ في 

إبميـ أماميا،  الغزو، وستفزع خيوليـ أولئؾ الذيف أمِنوا مِف غزوىـ لقوتيـ أو لتحصنيـ أو لبُعْدىـ، وستجر
وسيُطاعنوف عنيا بالقنا وبسيوفيـ البِيض الخفاؼ المعروفة بمونيا ، وسيغزو كؿَّ الأماكف التي يصعب الوصوؿ 
إلييا لإرتفاعيا، لف يترؾ نجدًا أو جبلًب، ثـ يعطينا صورة لتمؾ الخيؿ وىي تحمؿ الفرساف الكبار الذيف ابيضَّ 

منتشرة في جباؿ الحجاز، وىي في النعاؿ التي تحمييا ، ثـ يختـ أبياتَو شعرُىـ، وتتقي تمؾ الحجارة الصغيرة ال
نما لإسعاد فقراء قومو، فما يأتيو  بالحديث عف نفسو ؛ ليعيد ويؤكد أف ىمَّو مف الغزو ليس جمعَ الماؿ لنفسو؛ وا 



 
 

لا يبقى منيا إلا مف إبؿ في الغزو يأتي الضيفاف ليلًب، فتكوف طعامًا ليـ، فإذا جاء الصباح وعادت لمرعاىا 
 القميؿ.

 ثامنًا/ النثر الجاىمي :

 مصادر دراستو : -أ

لقد أمعفَ النقاد القدامى في بحث الشعر مف جميع نواحيو تفصيلب وتدقيقا عمى حد الإفراط أحيانا، و أىمموا فف 
كؿ تعريؼ صالح النثر. ولعؿ مف مظاىر ىذا الإىماؿ أننا لا نجد تعريفا صحيحا لمنثر قد استوفى ما يشترط في 

حاطة واستقصاء ، في حيف أف الشعر قد حظي بتعريفات لا بأس بيا  تتسـ بالضبط والإحكاـ، أما  مف دقة وا 
النثر فػما ورد في حقو مف تعريفات لا تتعدى التقسيـ والتصنيؼ، فيو باعتبار الشكؿ ينقسـ إلى خطب ورسائؿ، 

 وباعتبار المفظ يتفرع إلى نثر مرسؿ ومزدوج وسجع.

 و لـ يصمنا عف العصر الجاىمي مف النثر إلا أقؿ القميؿ، ولعؿ السبب في ذلؾ يتمثؿ في الآتي:

 سيولة حفظ الشعر لما فيو مف إيقاع موسيقي، و صعوبة حفظ النثر. -

 الاىتماـ بنبوغ شاعر في القبيمة يدافع عنيا ويفخر بيا.  -

 اية. قمة أو انعداـ التدويف، والاعتماد عمى الحفظ والرو   -

و بالرغـ مف عدـ وجود أي سجؿ أو كتاب مدوف يحتوي عمى نصوص النثر الجاىمي يعود تاريخو إلى تمؾ الفترة 
يحفظونيا ويتناقمونيا عف طريؽ الرواية الشفاىية، مثؿ الشعر، وىذا ربما كانوا الناس  إلا إفمف الزمف الغابر، 

ذلؾ فاف الدارسيف المحققيف ليذا التراث الأدبي العربي  سبب قمتيا، وكذا موقؼ الإسلبـ مف بعضيا، وبالرغـ مف
 ذكروا مف أنواع النثر الأدبي في تمؾ الفترة خاصة بعض الأنواع منيا:

 .، والرسائؿ ، والمناظرات الخطابة، القصص، الأمثاؿ، الحكـ، الوصايا، النثر المسجوع

 ومن أىم مصادر النثر الجاىمي مايمي :

 . كتب الأمثاؿ 
  التفاسير والشروح  .كتب 
 . كتب السير والتاريخ والبمداف 
 . كتب المغة والأدب والثقافة العربية 

 



 
 

 كتب الأمثػػػػاؿ: 

تعد كتب الأمثاؿ مف أقدـ ىذه المصادر والمدونات، وتحمؿ أغزر أنواع النثر الجاىمي أصالة ووفرة، إلا إف    
ثاني، وقد أُضيؼ إلييا مادة جديدة واحتوت كؿ مادة مؤلفات عمماء الجيؿ الأوؿ، وُجدت في مؤلفات الجيؿ ال

العمماء الأوائؿ، لذلؾ عندما استغنيت عف مؤلفات الجيؿ الأوؿ واعتمدت مؤلفات الجيؿ الثاني لـ تصمنا الكثير 
مف الصحؼ منيا صحيفة صحار بف عباس ولا كتاب عبيد بف الشربة الجرىمي الذي قاؿ عنو ابف النديـ بأف 

ثاؿ يقع في خمسيف ورقة تضـ أمثالًا جاىمية، وننوه إف مؤلفات الجيؿ الثني ضمت أمثالًا مف كتابو في الأم
 الجاىمية  الإسلبـ. 

ونمحظ إف القرآف الكريـ ضمف أمثالًا لـ تكف سائرة في الجاىمية لكنيا ابتكرت في عصر الإسلبـ وسارت عمى     
 ىػ( المعروؼ بكتاب الأمثاؿ.ٛٙٔفضؿ الضبي ـ)السنة العرب، ولعؿ مف أقدـ كتب الأمثاؿ ىو كتاب الم

وطريقتو في الكتاب كاف يذكر المثؿ ويشرحو مستطردا إلى ما يعترضو مف لغة وخبر وذكر لأياـ          
العرب، فمـ يكتفي بالمثؿ وحسب بؿ تجاوزه لشروحو وواقعتو وأحداثو التاريخية، كما خصنا المفضؿ إلى غزارة ما 

يراد ذكر لمقصص والأساطير مف أياـ العرب والمفاخرات والطرائؼ والأخبار ونوادر الأشعار جاءه مف الأمثاؿ بإ
 التي مما يعد ضرورة قصوى في ىذا الباب. وممف جاءوا بعده في الجمع والتقصي والتدويف لرواية النثر منيـ:

 عف ألؼ مثؿ.ىػ( وىو كتاب استقصى مادة كبيرة للؤمثاؿ لاتتقؿ ٖٕٕكتاب الأمثاؿ لابف سلبـ ـ)

ىػ( جاء بعشرة آلاؼ مثلًب وىذا ما أثار ٜٕٓوىناؾ مف أشار إلى مؤلفيف أخريف منيـ لأبي عبيدة التيمي) 
ا استشيد بالأمثاؿ كاف لألؼ مثؿ عندىاستغراب الدارسوف والمؤرخوف وعندما قارنوه بكتاب ابف سلبـ وجدوه 

 وحسب.

ه بيننا بالإضافة ألى فقداف كتاب أبي عبيدة ، كما جاء كتاب وبيذا يبقى كتاب ابف سلبـ متقدماً وقد حقؽ وجود
 أبي عبيد البكري في فصؿ )المقاؿ(أبي سلبـ بشروح عمى يد 

 :ثم جاءت بعدىم كتب أخرى مثل 

 الفاخر لابف سممة .

 .والميداني المسمى )مجمع الأمثاؿ(

 .وكتاب الزمخشري)المستقصي في أمثاؿ العرب( 

 كتب التفاسير والشروح



 
 

أما كتب التفاسير والشروح ىي الُأخرى التي تعد مف أىـ المصادر التي جمعت شيئاً مف النثر الجاىمي ،       
 وىذه الكتب بطبيعتيا اعتمدت عمى تفسير سور القرآف الكريـ وشرح أحاديث الرسوؿ)ص(.

إلا إنيا غالت في إيراد  ومف التفاسير الميمة ىو تفسير الطبري إلى جانب بعض الكتب والشروح الأخرى،       
القصص والأخبار والأساطير المروية عف الجاىمية ، إلى جانب شيئاً مف النثر الموضوع ،ولكف مادتيا لا يُستغنى 

 عنيا فيي ذات مادة غزيرة وموسوعية للؤدب عامة بفروعو والتاريخ بأساطيرىا وقصصيا.

نوعت وتعددت فاختص بعضيا بشرح الدواويف ومف كتب الشروح في غير عموـ الديف وجد منيا مات      
وىو ما ييمنا ويجعميا مادة  والمجموعات الشعرية وأبيات المعاني، ولكف اختص البعض الآخر منيا بشروح النثر

ىػ( الذي تناوؿ شرح نيج ٘٘ٙ – ٜٛ٘لمنثر الجاىمي، ويأتي في مقدمتيا وفي ىذا الباب شرح ابف أبي الحديد )
( كؿ ماجاء ونسب للؤماـ عمي مف خطب ومواعظ ٙٓٗالذي جمع فيو الشريؼ الرضي ) البلبغة للئماـ عمي ع

وحكـ وأمثاؿ ، )وما ييمنا فيو ىو الشرح الذي جاء في المتف حيث ساؽ منو نثراً جاىمياً وضح فيو ماورد مف 
مة لمنثر موزعة بيف إشارات إلى المدة الزمنية لما قبؿ الإسلبـ(. وقد احتوت ىذه التفاسير والشروح عمى مادة قي

 نثر وقصة وأمثاؿ وأخبار لأياـ العرب.

ويمحظ في كتب التفاسير والشروح تضارباً كبيراً في نقميا ، فما تمبث الرواية تخالؼ نقميا في كتاب آخر         
وؼ مما خمؼ ضرباً مف الشؾ فييا. إلا أف الملبحظ في ىذه النصوص محتواىا ثابتاً والاختلبؼ يقع فييا في حر 

 الرواية فقط.

وتتميز ىذه الكتب أيضا بأنيا لا تغالي بإيراد النصوص منيا الغث والسميف وتحرص في نقميا لمنصوص       
النثرية القديمة .بينما كتب أخرى تفضح نصوصيا رتابة ما جاء فييا وىميمة نسجيا ومضامينيا،مما يوضح 

يـ. ويتضح أيضا إف النثر الذي جاء في كتب الشروح ابتعادىا عف أساليب العرب في الجاىمية وسلبمة ألسنت
والتفاسير دونا عف كتب الأمثاؿ بأصالتيا وثقتيا، أي إنيا مف الكتب الأكثر اعتمادا في مادتيا النثرية مف كتب 

 الأمثاؿ.

 أنواعو وخصائصو الفنية والموضوعية : -ب

 :يتمتع النثر في العصر الجاىميّ بالخصائص التاليّة

وضوح وأصالة المعاني: حيث يستمد النثر معانيو مف القيـ الخُمُقية، والفضائؿ الاجتماعيّة العريقة  .ٔ
 والمميزة. 

صدؽ العاطفة: فكممات النثر تنبع مف عاطفة صادقة، وتصدر مف غير تكمّؼ، فيي عفو الخاطر ولا  .ٕ
 يشوبيا أي تصنع.

 البعد عف الغموض.   .ٖ



 
 

تخداـ الحكـ والأمثاؿ التي تُعبّر عف حياة وتجارب الجاىميّيف؛ ولذلؾ كثرة الحكـ والأمثاؿ: حيث كثر اس .ٗ
 جاءت وصاياىـ وخطبيـ بسيطة تُعبّر عف بساطة الحياة. 

 البعد عف تكمؼ الصياغة، وصفاء التعبير، وقصر الجمؿ، وجماؿ الصياغة المستخدمة في النثر.  .٘
 تكمؼ أو تصنع.  انسجاـ الأسموب النثريّ مع الفطرة البدوية البعيدة عف أيّ  .ٙ
قمّة التصوير الفنيّ: يقؿ استخداـ الصور الفنيّة، والتشبييات، والكنايات المختمفة في النثر الجاىميّ،  .ٚ

وذلؾ لأفَّ الإنساف الجاىميّ يمجأ إلى التقرير في عرض الأفكار، وعادة ما تكوف التشبييات مستمّدة مف 
ى ذلؾ قوليـ: ))أف ترد الماء بماءٍ أكيس((، حيثُ البيئة الحسيّة التي تحيط بالعرب، وخير مثاؿ عم

ولكف نلبحظ بالرغـ مف ذلؾ العناية بالمحسنات البديعية،  يُضرب ىذا المثؿ في أخذ الحيْطة والحذر
ولاسيما السجع، لما يضفيو مف إيقاع موسيقي ويمنحو الجمالية التي تجعمو موازي لمشعر مف حيث 

 الفنية.
قد كانت أنواع النثر في العصر الجاىمي تحمؿ أسمى الأفكار والمعاني المستقاة رقي المعاني والأفكار، ف .ٛ

مف واقع الحياة الجاىمية ، والذي تخاطب العقوؿ والقموب معا حيث كانت تسعى إلى تحقيؽ الغاية 
 الكامنة بمحتوى الفف النثري.

القرآف الكريـ بذلؾ ، حيث  قوة الألفاظ وجزالتيا، فقد عرؼ الجاىميوف بالبلبغة والفصاحة، وشيد ليـ .ٜ
،  وحشية الألفاظ وقسوتيامف أنزلو الله تعالى لكي يكوف معجزة بيانية مف جنس ما يتمتع بو العرب 

مف البيئة الجاىمية القاسية التي كاف يعيشيا الأدباء حينذاؾ، والمغة واقعية تحاكي  مستوحاةفالألفاظ 
 البيئة وكذلؾ تتطبع بطباعيا.

 ية وحفظ:ج/ دراسات تطبيق

 الخطــابة:أولًا / 

ىي فف مخاطبة الجماىير، بغية الإقناع والإمتاع، بكلبـ بميغ وجيز. فيي قطعة مف النثر الرفيع، قد تطوؿ أو     
و لقد شاركت الخطابة الشعر  ، المشافية عمىوىي مف أقدـ فنوف النثر،لأنيا تعتمد  ،تقصر حسب الحاجة ليا

في الإقناع والتأثير، إلا أنيا كانت دونو في الانتشار والذيوع، وذلؾ لقابمية الشعر أف يُحفَظ وأف يُتناقَؿ وأف يُتداوَؿ 
ولقد  ، في غير لحظة إذاعتو، بخلبؼ الخطابة إذ ىي صعبة الحفظ لنثريتيا، وحاجتيا لممشاىدة لتكوف خطبة

ومسرحيا  ،في الجاىمية النصح والإرشاد، والمنافرة والمفاخرة والدعوة لمسمـ وحقف الدماء كانت ميمة الخطابة
 الأسواؽ والمحافؿ والوفود عمى المموؾ والأمراء. 

 :الخطب الجاىمية )أغراض(أنواع 

 تناولت الخطابة أغراضًا متعددةً، وذلؾ وِفقًا لمموقؼ الذي كانت فيو، ومف ىذه الأغراض الآتي: 



 
 

ىذا النوع مف الخطب كاف يظير عندما يأتي وفدٌ إلى الأمير، فيرتجؿ رئيس ىذا الوفد بخطبة  :خطب الوفود 
يُوجّييا إلى الأمير مف الغساسنة أو المناذرة، ويُبيّف الخطيب في ىذه الخطبة ما يُعانيو قومو مف آلاـ ومشكلبت، 

الخطب يتوجّو بيا الخطيب إلى القوـ عامةً، فقد  ىذه: خطب النصح  .ليتوصّؿ الأمير إلى حؿٍّ يُساعدىـ بو
كانت تقُاـ بعض ىذه الخطب في الأسواؽ، فيبدأ الخطيب بالجير ناصحًا كؿّ مف يسمعو بما فيو خير ليـ، مثؿ: 
خطبة قس بف ساعدة في سوؽ عكاظ، ومنيا ما كاف يُمقيو الخطيب لينصح أىمو وعشيرتو الأقربيف، مثؿ: ما 

 .الظّرب، وأكثـ بف صيفييُروى عف عامر بف 

كاف مف عادات الجاىمييف إذا ما أراد أحدىـ الزّواج يرتجؿ مف قومو رجؿٌ فيُمقي خطبة، ويطمب  :خطب الزواج  
الفتاة المرادة لمزواج باسـ ىذا الشاب في تمؾ الخطبة، وقد كاف ىذا النوع مف الخطابة مُنتشرًا ولا سيّما لدى 

اشتير في ىذا النوع مف الخطب أف يُرد الطرؼ الآخر، فيُطيؿ الخاطب ويُقصّر الأشراؼ مف الجاىمييف، وممّا 
 المخطوب .

يقاظ الحماسة وتثبيت القموب   كاف المجتمع الجاىمي مجتمعًا قبميًا، ولكؿ قبيمة رئيس  :خطب إثارة الحمية وا 
لذا كاف مف الطبيعي أف تظير  يرأسيا ويُسيّر أمورىا، وكانت القبائؿ الجاىميّة عمى صراع مستمر وحروب كثيرة،

الخطابة الحماسيّة التي تُشجّع عمى الحروب وتُحمسّ لمدفاع عف الأرض والعرض، مثؿ: ما جاء في خطبة ىانئ 
 .بف قبيضة

لمّا كانت القبائؿ في خلبؼ مُستمرّ فيما بينيا كاف مف الطبيعي أف تحدث باستمرار حروب بيف  :خطب الصّمح  
الأمر حكيٌـ منيـ فيُفصؿ الخلبؼ ويضع الاتفّاؽ بحكمتو، وأكثر مف اشتير بيذا النوع مف قبيمتيف، حيث يتولّى 

 .الخطب أكثـ بف صيفي

ّـ  :خطب المفاخرة والمنافرة   يتحدّث طرفاف في أمرٍ ما فيختمفاف، فيُظيرُ كؿٌّ منيما ما لديو مف نقاط مَفخرة، ث
مثؿ: ما جاء في مُنافرة عامر بف الطفيؿ وعمقمة بف  يحتكماف إلى شخص أو جماعة يَدلوف إلييـ بمفاخرىـ،

 .علبثة، وقد احتكما في منافرتيما إلى ىرـ بف قطبة

يتأثّر الإنساف بالشّديد مف الأمور، لذا كاف مف الطّبيعي أف تقُاـ الخطب في العزاء، فيُبيّف  :خطب الرثاء والعزاء 
ورائو، مثؿ: ما جاء في خطبة أكثـ بف الصيفي معزّيًا  الخطيب ما سبّبو موت الفقيد والحرقة التي تركيا لمف

 .عمرو بف ىند في أخيو

يشعر المرء بدنوٍّ أجمو، سواء أكاف شخصًا ذا قيمةٍ بيف أىمو أـ رئيسًا لمقبيمة، فيتوجّو لقومو  :خطب الوصايا 
 .الأصبع العدواني لابنو بخطبةٍ أو لأىمو يُوصّييـ بيا بما يُحبّ أف يراىـ عميو مف حسف الحاؿ، مثؿ: وصية ذي



 
 

ذا كاف الخطباء كثيريف، « قس»كاف  ومف أشير خطباء الجاىمية قس بف ساعدة     خطيب العرب قاطبة، وا 
والشعراء أكثر، فإف مَف يجمع الشعر والخطابة قميؿ، وكاف مضرب أمثاؿ العرب فى البلبغة إذا ما عبروا عف 

 «.أبمغ مف قس»خطيب أو شاعر بميغ، فيقولوف: 

مف فلبف إلى »، وأوؿ مَف كتب: «أما بعد»ومما يُذكر عنو أنو أوؿ مَف خطب متكئاً عمى عصا، وأوؿ مَف قاؿ: 
، ومما ذُكر عنو أنو كاف يُنكِر المُنكر، «البيٍّنة عمى مَف ادَّعَى واليميفُ عمى مَف أنكر»، وأوؿ مَف قاؿ: «فلبف

ى الناس، فتنُسييـ الموت والبعثَ والجزاء، وكاف الرسوؿ، الذى شاع فى الجاىمية والغفلبت التى كانت تسيطر عم
يرحـ الله قساً، إني لأرجو يوـ »، قد أدركو قبؿ ميبط الوحى بعشر سنيف، وقاؿ فيو: «صمى الله عميو وسمـ»

 فى سوؽ عُكاظ قبؿ ظُيور الإسلبـ، ومما قالو فييا:« قس»، وىذه الخُطبة قاليا «القيامة أف يُبعث أمة وحده

يَا النَّاسُ، اسْمَعُوا وَعُوا، مَفْ عَاشَ مَات، وَمَفْ مَاتَ فَات، وَكُؿُّ مَا ىُوَ آتٍ آت.. مطر ونبات وأرزاؽ وأقوات أَيُّ »
وآباء وأميات وأحياء وأموات جمع وأشتات، لَيْؿٌ دَاج، وَنَيَارٌ سَاْج، وَسَماءٌ ذَاتُ أبْرَاجٍ، وأرض ذات فجاج، وبحار 

ع، وسقؼ مرفوع، ونجوـ تَمور، وبحار لا تغور، وَنُجُوٌـ تَزْىَر، وَبِحَارٌ تَزْخَر.. إِفَّ فِي ذات أمواج، ومياد موضو 
فَّ فِى الأرضِ لَعِبَراً، مَا بَاْؿُ النَّاسِ يَذْىبُوفَ ولََا يَرْجِعُوف؟!، أرَضُوا فَأَقَامُوا، أ ْـ  تُرِكُوا فَنَامُوا؟، تباً السَّمَاءِ لَخَبَراً، واِ 

مة مف الأمـ الخالية والقروف الماضية. يا معشر إياد.. يا مَعْشَرَ إيَاد: أيْفَ الآبَاءُ والأجْدَادُ؟، وأيْفَ لأرباب الغف
ْـ يَكُوْنُوا أكْثَرَ مِنْكُـ مَالًا وأطوؿَ آجالًا؟، طَحَنَيُـ الدىْرُ بِكَمْكَمِوِ، ومزَّقَيـ بتطاوُلِو.. يقسـ )قس(  الفَرَاعِنَةُ الشٍّدَادُ؟، أَلَ

 «.الله قَسَماً لا إثـ فيو إف لله ديناً ىو أرضَى لكـ وأفضؿ مف دينكـ الذى أنتـ عميو، إنكـ لتأتوف مف الأمر منكراً ب

دة خطبتو في لفت أنظار الناس إليو فبدأ بأسموب إنشائي، ينادييـ ويقوؿ ليـ استمعوا وأنصتوا اعبدأ قس بف س    
ذه الدنيا وعاش أيامو فييا لا بد أف يأتيو الموت ليودع ىذه الحياة، وتفيموا قولي واحفظوه، إفّ كؿ مف جاء إلى ى

ومف ترؾ الدنيا ومضى منيا فمف يَعود إلييا فقد انتيى أمره، وكؿ مف يعيش عمى ىذه الدنيا سيأتيو الموت لا 
عوة ضمنية محالة، وبعد تقرير الحقيقة الأولى التي بدأ بيا قس بف ساعدة، أخذ يذكر آيات الله في الكوف في د

يدعو بيا السامعيف لمتفكر في ىذه المخموقات ليقرر الحقيقة الثانية التي أراد الخموص إليو والتنبيو عمييا، فيقوؿ: 
انظروا إلى ىذا الميؿ الساجي بظممتو الحالكة، والنيار الذي يمحوه بنوره، وسماء عُقدت فييا الكواكب والأبراج، 

ى، وبحار زاخرة بألواف الحياة المتعددة، وأرض قد سوّاىا الله لمسائريف وشقيا ونجوـ زاىيةٌ بأنوارىا تدؿ الحيار 
وجعؿ الأنيار فجاجاً تسير فييا، وجباؿ نصبت في أنحاء الأرض عظيٌـ طوليا كبيرٌ حجميا، كؿ ىذه الآيات فييا 

ة ، ثـ يعود بسؤاؿ استنكاري رسائؿ لمبشر، وعبرة لمف اعتبر، أفّ ليذا الصنع البديع خالقاً مكوناً لو يستحؽ العباد
يذكر بو الناس أفّ الذي يموت لا يعود لمحياة لاستدراؾ ما فاتو، فيقوؿ: لماذا لا يعود الموتى لمحياة؟ ىؿ أنسوا 
بالمقاـ في القبور، أـ أفّ الناس قد نسوىـ فظموا نائميف إلى وقت يحيف فيو القياـ ، ثـ بعد أفّ ذكّر قس بالحقيقة 

تبر بيا الناس، وجاد ليـ بذكر الآيات العظاـ في كوف الله، أراد أف يوضح ليـ الحقيقة التي كاف التي أراد أف يع
يجري الحديث لأجميا، فجاء بالقسـ بالله قسماً لا يخطئ فيو، أف ليذا الكوف خالقاً وىو الله، وأفّ ليذا الخالؽ ديناً 



 
 

صناـ(، وعبادتكـ لغير الله منكر عظيـ يجب العدوؿ قد ارتضاه ىو خيرٌ مف دينكـ الذي أنتـ عميو) وىو عبادة الأ
 عنو .

 ثانياا/ الوصايا :

شتقاقيا مف: وصيت الشيء إذا وصمتو، سميت بذلؾ لأف الموصي وصؿ ما قبؿ  الوصايا:     جمع وصية، وا 
 الموت بما بعد الموت.

والوصايا ىي التي يوصيؾ بيِا الشّخص لتفعميا وتكوف عمى عاتِقُؾ، بحيث أفّ الشخص الذي أوصاؾ لا     
يستطيع فعموُ بسبب مرض مزمف قد يؤدّي إلى الموت، أو أفّ يكتب ورقة وصيّة مثلًب بعد موتوِ يوصّي بأف يفعؿَ 

ة بحيث يصبح الموصى بوِ ىو المسؤوؿ عف الموصى بوِ شيئاً كتوزيع الأمواؿ، والتبرُّع، حسب ما ىي الوصيّ 
الشيء الذي أوصى بوِ المتوفٍّي، ويجب عميوِ أف يفعميا ،ويمكف إلحاؽ الوصايا في العصر الجاىمي بالحكـ 
والأمثاؿ لتضمنيا كثيراً مف تمؾ الأقواؿ الموجزة النابغة مف التجربة، حتى لكأف الوصايا أحياناً قائمة عمى جممة 

 واؿ المأثورة .مف الحكـ والأق

وتُعد الوصايَا مف أبرز الفنوف النثرية التي تحمؿ في ثناياىا تجارب وخبرة الموصي التي استخمصيا في حياتو     
 وعبر عنيا عف طريؽ كممات تحمؿ خبرة السنيف الماضية.

 خصائص الوصايا :

 . دقة العبارة ووضوح الألفاظ 
 .سيولة المفظ، ووضوح الفكرة 
 رات .قصر الجمؿ والفق 
 . الإطناب بالتكرار والترادؼ والتعميؿ 
 .تنوع الأسموب بيف الخبر والإنشاء 
 .الإقناع بترتيب الأفكار وتفصيميا وبياف أسبابيا 
 . الإيقاع الموسيقي، إذ يغمب عمييا السجع لتأثيره الموسيقي 
 . اشتماليا عمى كثير مف الحكـ 

 أنواع الوصايا

موجو إلى الأبناء والبنات، وبعضو الآخر موجو إلى أفراد مف القبيمة. أما  وما وصؿ إلينا مف تمؾ الوصايا بعضو
 مف حيث الموضوع والمضموف؛ فيمكف تقسيـ الوصايا عمى نوعيف:

 



 
 

 الأول: وصايا اجتماعيةَ :

كراميا، ومكارـ الأخلبؽ كتيذيب المساف،  وىي كالوصايا المتعمقة بالزواج، والماؿ، والصداقة، والعناية بالخيؿ وا 
 وتربية النفس، والحث عمى الصدؽ، والبذؿ والجود... .

 الثاني: وصايا سياسية :

وىي تكوف بيف الراعي والرعية، كالدعوة إلى الحرب، والدعوة إلى السمـ والتحذير مف التنازع ، وكذلؾ الوصايا بيف 
 الأمراء والقادة . 

 نماذج من وصايا العرب :

 وصية زىير بف جناب الكمبي:

زىير بف جناب الكمبي بنيو قاؿ: يا بَنيَّ قد كبرت سني وبمغت حرضاً مف دىري فأحكمتني التجارب أوصى 
والأمور تجربة واختبار. فاحفظوا عني ما أقوؿ وعوه إياكـ والخور عند المصائب، والتواكؿ عند النوائب، فإف ذلؾ 

ياكـ أف تكونوا بالأ حداث مغتريف، وليا آمنيف، ومنيا ساخريف، داعية لمغـ وشماتة لمعدو، وسوء الظف بالرب، وا 
فإنو ما سخر قوـ قط إلا ابتموا، ولكف توقعوىا، فإف الإنساف في الدنيا غرض تعاوره الرماة، فمقصر دونو ومجاوز 

 لموضعو، وواقع عف يمينو وشمالو ثـ لا بد أف يصيبو.

 وصية سحبان بن وائل:

لناس فخذوا مف دار ممركـ إلى دار مقركـ، ولا تيتكوا أستاركـ عند إف الدنيا دار بلبغ، والآخرة دار قرار، أييا ا
مف لا تخفى عميو أسراركـ. وأخرجوا مف الدنيا قموبكـ قبؿ أف تخرج منيا أبدانكـ، ففييا حييتـ، ولغيرىا خمقتـ. إف 

خمفوا كلًب يكوف كـ، ولا تالرجؿ إذا ىمؾ.. قاؿ الناس: ما ترؾ؟ وقالت الملبئكة: ما قدـ؟ فقدموا بعضاً يكوف ل
 عميكـ.

 وصية عمرو بن كمثوم:

 جمع عمرو بف كمثوـ بنيو حينما حضرتو الوفاة، وكاف قد عاش مائة وخمسيف سنة، فقاؿ:    

ني ْـ يَبْمغْوُ أحدٌ مفْ آبائي، ولا بدَّ أفْ يَنْزؿَ بي ما نَزؿَ بيـ مفَ الموْتِ. وا  ، قَدْ بَمغْتُ مفْ العُمَرِ ما ل ما  واللهِ  "يا بَنيَّ
. فكُفُّوا عفِ الشتّ ِـ ف كافَ بَاطلًب فبَاطلب، ومفْ سَبَّ سُبَّ ، عيّرتُ أحداً بشيءٍ إلا عُيٍّرتُ بمثْموِ، إفْ كافَ حقاً فَحقا، وا 
ذا حَدثْتـ فأوْجِزوا، فإف مع الإكثارِ تكوفُ  ذا حُدٍّثْتـ فَعوا، وا  ، يحسفْ ثناؤُكـ، وا  ، وأحسِنوا جِوارَكْـ ُـ لَكْـ  فإنّوُ أسْم

 الأىْذار.



 
 

، كَما أف أكرًـ المنايا القتؿُ، ولا خيرَ فيمف لا رَويّة لوُ عندَ الغضَبِ، ولا مفْ إذا  أشجعُ القَوِـ العَطوؼُ عندَ الكرٍّ
 عُوتبَ لـ يُعْتِبْ، ولا تَتزوجوا في حيٍّكـ، فإنّو يودي إلى قُبْحِ البُغْضِ".

 وصية ذو الإصبع العدواني:

، وعاشَ حتَى وأوصى ذو الإصبع العدوان ي، لما حضرتو الوفاة، ابنو أسيد فقاؿ :"يا بُني، إف أباؾَ قد فَنِيَ وىوَ حيُّ
ْـ  نٍّي مُوصيؾَ بما إفْ حفظْتو بَمغتَ في قَوْمؾَ ما بَمغتُو: ألِفْ جانبَؾ لقَومؾ يُحبُّوؾَ، وتَواضعْ ليُ َـ العَيشَ. وا  سَئِ

، يُكْرمؾَ يرفَعوؾَ، وابسُطْ وجْيَؾَ يُطيعوؾَ، ولا تستأثْ  ْـ ْـ كَما تُكْرْـ كبارَىُ دوؾَ، وأكْرِـ صغارَىُ ر عمَييْـ بشيءٍ يسوٍّ
، واسْمحْ بمالؾَ، وأعززْ جارَؾَ، وأعفْ مف اسْتعافَ بِؾَ، وأكرـ ضَيفؾَ، وصُفْ  ْـ كبارىُـ، ويَكبُرْ عمى مودَّتؾَ صِغارَىُ

ُـّ سُؤْدُدُؾَ".  وجيؾَ، عفْ مسألِة أحدٍ شيئاً، فَبذلِؾَ يَت

 الثاً / المناظرات :ث

المناظرة : حوار ومحاججة بيف شخصيف خصميف أو شيئيف متباينيف في صفاتيما بحيث تظير خواص كؿ     
شخص أو شيء عمى حدا مف خلبؿ نصرتو لنفسو وتفنيد مزاعـ خصمو بأدلة وبراىيف مف شأنيا أف ترفع مف قدره 

 و.وتحط مف مكانة ومقاـ خصمو بحيث يميؿ السامع عنو إلي

ويعد أدب المناظرات مرآة عاكسة للؤحداث التي مر بيا العرب قبؿ الإسلبـ، إذ تحولت كؿ القضايا التي     
ف كانت كميا داخؿ دائرة المناظرات.  فرضت نفسيا في تمؾ المرحمة في إطار جدلي اتخذ أكثر مف شكؿ ، وا 

 شروطيا :

 أف تُجرى بيف مجموعتيف بينيما خلبؼ. -ٔ

 ئؿ مف كلب الطرفيف.تقديـ الدلا -ٕ

 حسف الكلبـ والإجادة فييا مف أجؿ التمكف مف جذب المتمقي لسماع المناظرة. -ٖ

 الحصوؿ عمى نياية القضية الرئيسية التي قامت بسببيا المناظرة. -ٗ

 إظيار صفات وقدر كؿ خصـ. -٘

 خصائصيا :

 لممتابعة بشغؼٍ دوف ممؿ.احتوائيا عمى عناصر التشويؽ والإثارة التي تدفع المستمع  -ٔ

 تقديـ الحجج التي تثبت آراء كؿ طرؼ. -ٕ



 
 

 استعماؿ تراكيب واضحة مثيرة توضح أىمية القضية. -ٖ

 المجوء إلى التكرار مما يثبت أىمية الموضوع المطروح. -ٗ

 الإستشياد بالأمثمة والأحداث الواقعية والتاريخية. -٘

 صورىا /أنواعيا :

الأوؿ لممناظرة في ذلؾ الوقت وركزت في بدايتيا عمى قضايا الحسب والأصؿ الذي  المفاخرة: وىي الشكؿ -ٔ
 اىتموا بو كثيرًا وخطوا بو العديد مف المؤلفات.

المعاظمة: وىي أشد مف المفاخرة وتتضمف المبالغة في الفخر والتباىي في العظة ، ومثاؿ عميو عظـ  -ٕ
 ىند بنت عتبة.المصيبة في المناظرة التي دارت بيف الخنساء و 

 المُراجزة: ىي الصراع بيف شاعريف مف خلبؿ أبيات نظمت عمى وزف بحر الرجز. -ٖ

 أشكاليا  :

المناظرة الأدبية: جاءت إلينا عف طريؽ الرواة العديد مف المناظرات التي جرت في الأسواؽ والمجالس الأدبية  -ٔ
مناظرة عمقمة وامرؤ القيس والحاكـ زوجة امرؤ القيس التي والتي تنشأ بيف شاعريف أماـ قاضٍ يحكـ بينيـ، ومنيا 

 رأت أف عمقمة أفضؿ مف زوجيا.

المناظرة القبمية والعنصرية: تقوـ ىذه عمى المفاضمة بيف أمة عمى أخرى ومنيا ما دار بيف النعماف بف المنذر  -ٕ
ثار غضب كسرى وبدأ يقوـ  في مجمس كسرى حيث تباىى النعماف بالعرب ورفع مكانتيـ عمى سائر الأمـ مما

 الحجج محاولًا تصغير أىؿ المشرؽ لكف النعماف نفاىا وأثبت عكسيا.

المناظرات الاجتماعية: حيث دارت داخؿ القبيمة خاصة عند تحديد السيادة فتقوـ العشائر بالمناظرة فيما بينيا  -ٖ
 لإثبات قدرتيا عمى تولي السيادة.

 نموذج تطبيقي :

 المنذر وكسرى أنو شروان في شأن العرب :مناظرة النعمان بن 

روى بف القطامي عف الكمبي قاؿ: قدـ النعماف بف المنذر عمى كسرى وعند وفود الروـ واليند والصيف فذكروا     
مف مموكيـ وبلبدىـ: فافتخر النعماف بالعرب وفضميـ عمى جمع الأمـ لا يستثنى فارس ولا غيرىا ، فقاؿ كسرى 

: يا نعماف لقد فكرت في أمر العرب وغيرىـ مف الأـ ونظرت في حالة مف يقدـ عميّ مف وفود وأخذتو عزة الممؾ 
ف ليا دينا يبيف خلبليا  الأمـ، فوجدت لمروـ حظاً في اجتماع ألفتيا وعظـ سمطانيا وكثرة مدائنيا ووثيؽ بنيانيا وا 



 
 

وطبيا وكثرة أنيار بلبدىا وثمارىا  وحراميا ويرد سفيييا ويقيـ جاىميا ورأيت اليند نحوا مف ذلؾ في حكمتيا
وعجيب صناعتيا وطيب أشجارىا ودقيؽ حسابيا وكثرة عددىا وكذلؾ الصيف في اجتماعيا وكثرة صناعات أيدييا 
ف ليا ممكاً يجمعيا، والترؾ والخزر عمى ما بيـ مف سوء  وفروسيتيا وىمتيا في آلة الحرب وصناعة الحديد وا 

الثمار والحصوف وما ىو رأس عمارة الدنيا مف المساكف والملببس ليـ مموؾ تضـ الحاؿ في المعاش وقمة الريؼ و 
قواصييـ وتدبر أمرىـ، ولـ أر لمعرب شيئاً مف خصاؿ الخير في أمر وديف ولا دنيا لا حزـ ولا قوة: ومع أف مما 

رة يقتموف أولادىـ مف يدؿ عمى ميانتيا وذليا وصغر ىمتيا محمتيـ التي ىـ بيا مع الوحوش النافرة والطير الحائ
الفاقة ويأكؿ بعضيـ بعضاً مف الحاجة قد خرجوا مف مطاعـ الدنيا وملببسيا ومشربيا وليوىا ولذاتيا، فأفضؿ 
ف قوى أحدىـ  طعاـ ظفر بو ناعميـ لحوـ الإبؿ التي يعافيا كثير مف السباع لثقميا وسوء طعميا وخوؼ دائيا، وا 

ف أطعـ أكمة عدىا غنيمة تنطؽ بذلؾ إشعارىـ وتفتخر بذلؾ رجاليـ )ما خلب ىذه التنوخية  ضيفاً عدىا مكرمة وا 
ف ليا مع ذلؾ آثاراً  التي أسس جدي اجتماعيا وشد مممكتيا ومنعيا مف عدوىا فجرى ليا ذلؾ إلى يومنا ىذا وا 

مف الذلة  ولبوساً وقرى وحصوناً وأموراً تشبو بعض أمور الناس يعني اليمف( ثـ لا أراكـ تستكبنوف عمى ما بكـ
والقمة والفاقة والبؤس حتى تفتخروا وتريدوا أف تنزلوا فوؽ مراتب الناس، فقاؿ النعماف : أصمح الله الممؾ حؽ لأمة 
الممؾ منيا أف يسمو فضميا ويعظـ خطبيا وتعموا درجتيا إلا أف عندي جواباً في كؿ ما ينطؽ بو الممؾ في غير 

 نطقت بو: قاؿ كسرى: قؿ فأنت آمف: رد عميو ولا تكذيب لو فإف أمنني مف غضبو

قاؿ النعماف: أما أمتؾ أييا الممؾ فميست تنازع في الفضؿ لموضعيا الذي ىي بو مف عقوليا وأحلبميا وبسطة  
محميا وبحبوحة عزىا وما أكرمو الله بو مف ولاية آبائؾ وولايتؾ وأما الأمـ التي ذكرت فأي أمة تقرنيا بالعرب إلا 

ماذا: قاؿ النعماف بعزىا ومنعتيا وحسف وجوىيا وبأسيا وسخائيا وحكمة ألسنتيا وشدة عقوليا فضمتيا:قاؿ كسرى ب
وأنفتيا ووفائيا.فأما عزىا ومنعتيا فإنيا لـ تزؿ مجاورة لآبائؾ الذيف دخموا البلبد ووطدوا الممؾ وقادوا الجند لـ 

وسقوفيـ السماء وجنتيـ السيوؼ يطمع فييـ طامع ولـ ينميـ نائؿ حصونيـ ظيور خيميـ وميادىـ الأرض 
وعدتيـ الصبر، إذا غيرىا مف لأمـ إنما عزىا الحجارة والطيف وجزائر البحور، وأما أحسف وجوىيا وألوانيا فقد 
يعرؼ فضميـ في ذلؾ عمى غيرىـ مف اليند المنحرفة والصيف المنحفة والتؾ المشوىة والروـ المقسرة.وأما أنسابيا 

الأمـ إلا وقد جيمت آباءىا وأصوليا وكثيراً مف أوليا حتى أف أحدىـ ليسأؿ عمف وراء وأحسابيا فميست أمة مف 
أبيو دنيا فلب ينسبو ولا يعرفو، وليس أحد مف العرب إلا ويسمى آباءه أبا فأبا حاطوا بذلؾ أحسابيـ وحفظوا بو 

بيو ، وأما سخاؤىا فإف أنسابيـ فلب يدخؿ رجؿ في غير قومو ولا ينتسب إلى غير نسبو ولا يدعي إلى غير أ
أذناىـ رجلب الذي تكوف عند البكرة والنا عمييا بلبغة في حمولو وشبعو وريو فيطرقو الطارؽ الذي يكتفي بالفمذة 
ويجتري بالشربة فيعقرىا ولو ويرضى أف يخرج عف دنياه كميا فيما يكسبو حسف الأحدوثة وطيب الذكر ،وأما 

في أشعارىـ ورونؽ كلبميـ وحسنة وزنو وقوافيو مع معرفتيـ بالأشياء  حكمة ألسنتيـ فإف الله تعالى أعطاىـ
بلبغيـ في الصفات وما ليس لشيء مف ألسنة الأجناس، ثـ خيميـ أفضؿ الخيؿ ونساؤىـ  وضربيـ للؤمثاؿ وا 
أعؼ النساء ولباسيـ أفضؿ المباس ومعدنيـ الذىب والفضة وحجارة جباليـ الجزع ومطاياىـ التي لا يبمغ عمى 



 
 

ثميا سفر ولا يقطع بمثميا بمد قفرٌ، وأما دينيا وشريعتيا لأنيـ متمسكوف بو حتى يبمغ أحدىـ مف نسكو بدينو أف م
ليـ أشيراً حرماً وبمجاً محرماً وبيتاً محجوجاً ينسكوف فيو مناسكيـ ويذبحوف فيو ذبائحيـ فيمقى الرجؿ قاتؿ أبيو أو 

دراؾ رغمو منو  فيحجزه كرمو ويمنعو دينو عف تناولو بالأذى ، وأما وفاؤىا فإف أخيو وه قادر عمى أخذ ثأره وا 
ف أحدىـ يرفع عوداً  أحدىـ يمحظ المحظة ويومئ الإيماء فيي ولت )أي عيد( وعقدة ولا يحميا إلا خروج نفسو وا 

ف أحدىـ ليبمغو أف رجلًب استجار بو وعسى أ ف يكوف مف الأرض فيكوف رىناً بدينو فلب يغمؽ رىنو ولا تحفز ذمتو وا 
نائياً عف داره فيصاب فلب يرضى حتى يفنى تمؾ القبيمة التي أصابتو أو تفنى لما أحفز مف جواره وأنو ليمجأ إلييـ 
المجرـ المحدث مف غير معرفة ولا قرابة فتكوف أنفسيـ دوف نفسو وأمواليـ دوف مالو.وأما قولؾ أييا الممؾ يئدوف 

اث أنفة مف العار وغيرة مف الأزواج.وأما قولؾ إف أفضؿ طعاميـ لحوـ أولادىـ فإنما يفعمو مف يفعمو منيـ بالإن
الإبؿ عمى ما وصفت منيا فما تركوا ما دونيا إلا احتقاراً ؿ فعمدوا إلى أجميا وأفضميا فكانت مراكبيـ وطعاميـ 

نو لا شيء مف المحماف مع أنيا أكثر البيائـ شحوماً وأطيبيا لحوماً وأرقيا ألباناً وأقمعيا غائمة وأحلبىا ومضغة وا  
يعالج ما يعالج بو لحميا إلا استباف فضميا عميو.وأما تجاربيـ وأكؿ بعضيـ بعضاً وتركيـ الانقياد لرجؿ يسوسيـ 
نو إنما  ويجمعيـ فإنما يفعؿ ذلؾ مف يفعمو مف الأمـ إذا أنست مف نفسيا ضعفاً وتخوفت نيوض عدوىا بالزحؼ وا 

واحد يعرؼ فضميـ عمى سائر غيرىـ فيقولوف إلييـ أمورىـ وينقادوف ليـ  يكوف في المممكة العظيمة أىؿ بيت
بأزمتيـ.وأما العرب فإف ذلؾ كثير فييـ حتى لقد حاولوا ف يكونوا مموكاً أجمعيف مع آنفتيـ مف أداء الخراج 

الممؾ والوطث )أي الضرب الشديد بالرجؿ عمى الأرض( بالعسؼ.وأما اليمف التي وصفيا الممؾ فإنما أتى جد 
إلييا الذي أتاه عند غمبة الجيش لو عمى ممؾ وأمرٍ مجتمع فأتاه مسموباً طريداً مستصرخاً ولولا ما وتر بو مف يميو 

 العرب لماؿ إلىة مجاؿ واحد مف يجيد الطعاف ويغضب الأحرار مف غمبة العبيد الأشرار.

لرياسة في أىؿ إقميمؾ ثـ كساه مف قاؿ فعجب كسرى لما أجابو النعماف بو وقاؿ : إنؾ لأىؿ لموضعؾ مف ا 
 وتو وسرحو إلى موضعو مف الحيرة .كس

 رابعًا/الرسائل :

إفّ فف الرسائؿ عند العرب مف الفنوف الأدبية القديمة ازدىر في القرنيف الثالث والرابع اليجرييف، وفييما انتشر     
عة أساليبو البيانية القوية. ولما كانت صيتو، وىو " فف نثري جميؿ يظير مقدرة الكاتب وموىبتو الكتابية ورو 

الكتابة والقراءة أقؿ شيوعا عند العرب في الجاىمية لـ يكف لفف الرسائؿ دور في حياتيـ الأدبية والاجتماعية في 
 ذلؾ العصر، وىذا خلبفا لمفنوف الأخرى كالشعر والخطابة والأمثاؿ التي كانت منتشرة عندىـ .

بيذا الجانب حوؿ وجود رسائؿ أدبية في العصر الجاىمي، بيف معارض ومؤيد، ومف اختمؼ العمماء الميتموف     
ذلؾ نجد أفّ ىناؾ بعض الرسائؿ الأدبية التي كانت تتداوؿ مشافيةً بيف الناس، ولكنيا ضاعت لقمة التدويف، 

ية البدوية، وليا ومنيا: رسائؿ كميب، والمرقش، وطرفة، والمتممس، وكانت رسائؿ قصيرة أقرب إلى الفطرة، والسج
 سمات فنية معينة .



 
 

 مف الشواىد رسالة حاتـ الطائي لوىـ بف عمرو ويقوؿ فييا:    

 ألا أبمغا وىم بن عمرو رسالة     فإنك أنت المرء بالخير أجدر

 رأيتك أدنى الناس منّا قرابة      وغيرك منيم كنت أحبو وأنصر

يرتبط ارتباطا وثيقا بوجود الخط وانتشار –أي الشكؿ التدويني–إف وجود الرسائؿ في أرقی أشكاليا وأكمميا     
الكتابة بيف الناس، وتوفػُّر المواد التي تػُستعمَؿ فييا عادة، ولو لـ يكف الخط لبقي الشكؿ الشفوي، والآثار الشفوية 

اكرة أف تحفظيا و تروييا للؤجياؿ. فبدت الحاجة إلی الكتابة و تخميد بطبيعتيا سريعة الزواؿ، إذ ليس في مقدرة الذ
 الآثار بيا

نَحْوَىـ فقدْ كانوا يَسْتعمِموفَ الرَّسائِؿَ الشَّفييَّةَ بَدَلًا مِف المُكاتبَاتِ؛ فيُرسِؿُ الرَّجُؿُ أحَدَ أبْنائِو أو غِمْمانِو أو      
إبْلبغُو بذلؾ، كما أرْسَؿَ الحارِثُ بفُ عبَّادٍ البَكْريُّ ابنَو إلى المُيَمْيِؿِ بفِ رَبيعةَ  بمَضْموفِ رِسالتِو إلى الشَّخْصِ المُرادِ 

نَّيـ ظَمَموؾ، التَّغْمبيٍّ برِسالةٍ شَفَييَّة قاؿ فييا : "أبو بُجَيرٍ يُقْرِئُؾ السَّلبَـ، ويقوؿُ لؾ: قد عَمِمْتَ أنٍّي اعْتَزلْتُ قَوْمي لأ
يَّاىـ  ، وقد أدْرَكْتَ وِتْرَؾ، فأنْشُدُؾ الَله في قَوْمِؾ"  .وخَمَّيْتُؾ وا 

؛ فإنَّو كافَ أسيرًا في بَني سَعْدِ بفِ مالِؾٍ، ورَأى المَّيازِ َـ     قد  ومِنيا أيضًا خَبَرُ ناشِبِ بفِ بَشامةَ الأعْوَرِ العَنْبريٍّ
، فقاؿَ لبَني سَعْدٍ: أعْطوني رَسولًا  أرْسِمْو إلى قَوْمي مِف بَني العَنْبَرِ، أوصييـ بصاحِبِكـ  اجْتَمعَتْ لتُغِيرَ عمى تَميٍـ

، وكافَ قَوْمُو قد أسَروا بعضَ بَني سَعْدِ بفِ مالِؾٍ، فقالوا : عمى خَيْرًا؛ لِيُولوه مِثؿَ الَّذي تُولوني بو مِف الإحْسافِ والبِرٍّ
، فأتَوه بغُلبٍـ ليـ، فقاؿَ: لق د أتَيْتموني بأحْمَؽَ، وما أراه مُبمِغًا عنٍّي! قاؿَ أف توصيَو ونحف حُضورٌ، فقاؿَ: نَعْـ

مْؿِ، فقاؿَ: كـ ىذا الَّ  ذي في كَفٍّي الغُلبُـ: لا والِله ما أنا بأحْمَؽَ، وقُؿْ ما شِئْتَ فإنٍّي مُبمِغُو، فمَلؤ الأعْوَرُ كَفَّو مِف الرَّ
َـّ أوْمَ  أ إلى الشَّمْسِ، وقاؿَ: ما تمؾ؟ قاؿَ: ىي الشَّمْسُ. قاؿَ: مِف الرَّمْؿِ؟ قاؿَ الغُلبُـ: شيءٌ لا يُحْصى كَثْرةً. ثُ

ليَّ مُكْرِميفَ فاذْىَبْ إلى قَوْمي فأبْمِغْيـ عنٍّي التَّحيَّةَ، وقؿْ ليـ يُحْسِنوا إلى أسيرِىـ ويُكْرِموه، فإنٍّي عنْدَ قَوٍْـ مُحْسِنيفَ إ
العَيْساءَ، بآيةِ ما أكَمْتُ معَيـ حَيْسًا، ويَرْعَوا حاجتي في ابْني  لي، وقُؿُ ليـ يَعقِروا جَمَمي الأحْمَرَ، ويَركَبوا ناقتي

َـ بفَ بَشامةَ؛ فإنَّو مَشْؤوٌـ مَ  حْدودٌ، مالِؾٍ، وأخْبِرْىـ أفَّ العَوْسَجَ قد أوْرَؽَ، وأفَّ النٍّساءَ قد تَشكَّتْ، ولْيَعْصوا ىمَّا
 فٌ.ويُطيعوا ىُذَيؿَ بفَ الأخْنَسِ؛ فإنَّو حازٌِـ مَيْمو 

ُـ لو جَمَلًب ولا ناقةً، فقاؿَ ىُذَيؿُ بفُ ا     لأخْنَسِ فممَّا ذَىَبَ الرَّسوؿُ وأبْمَغَيـ بالأمْرِ قالوا: لقد جُفَّ الأعْوَرُ، وما نَعمَ
ؿَ ما كمَّمَو بو الأعْوَرُ، وما رجَعَو إليو حتَّى أتى ع تِو، فقَصَّ عميو أوَّ ؿَ قِصَّ مى آخِرِه، فقاؿَ لمرَّسوؿِ: اقْتَصَّ عميَّ أوَّ

 ىُذَيؿُ: أبْمِغْو التَّحيَّةَ إذا أتيَْتَو، وأخْبِرْه أنَّا سنوصي بما أوصى بو.

مْؿُ الَّذي جعَؿَ في يَدِه فإنَّو يُخ     َـّ نادى ىُذَيؿُ: يا لَمعَنْبَرِ! قد بيَّفَ لكـ صاحِبُكـ؛ أمَّا الرَّ بِرُكـ أنَّو فشخَصَ الرَّسوؿُ ثُ
يُحْصى، وأمَّا الشَّمْسُ الَّتي أوْمَأ إلييا فإنَّو يقوؿُ: إفَّ ذلؾ أوْضَحُ مِف الشَّمْسِ، وأمَّا جَمَمُو الأحْمَرُ  قد أتاكـ عَدَدٌ لا

مَّافُ  يَأمُرُكـ أف  -صَحْراءُ -يَأمُرُكـ أف تَعقِروه، يَعْني: تَرْتَحِموا عنو، وأمَّا ناقتُو العَيْساءُ فإنَّيا الدَّىْناءُ  -جَبَؿٌ -فالصَّ



 
 

زوا فييا، وأمَّا ابنُو مالِؾٌ فإنَّو يَأمُرُكـ أف تنُذِروا بَني مالِؾٍ ما حَذَّرَكـ، وأف تُمسِكوا بحِمْؼٍ بيْنَكـ وبيْ  نَيـ، وأمَّا تَتَحرَّ
كاءَ؛ يُريدُ خَرَزْفَ ليـ إيراؽُ العَوْسَجِ فإفَّ القَوَْـ قد اكتَسَوا سِلبحًا، وأمَّا اشْتِكاءُ النٍّساءِ فيُخْبِرُكـ أنَّيفَّ قد عَمِمْفَ الشٍّ 

 يَغزوف بيا  . -دُروعًا-شِكاءً 

 خامسًا/ الأخبار والحكايات :

مف الطبيعي أف تشغؿ الحكايات مجالا واسعا مف حياة العرب ؛ لأف فييا استذكار الأخبارىـ واستعادة لمعبرة     
يجدوف فييا إحياء لقيـ کريمة وتمجيدا التي حفؿ بيا تاريخيـ . وقد حفمت بيا مجالس السمر ، وىي تروي أحداثا 

 لمآثر محمودة فتستيوييـ أحداثيا وترىؼ أسماعيـ أخبارىا ، ويتابعوف كؿ خبر مف أخبارىا بشوؽ .

يزيدوف عمى حكاياتيـ مف خياليـ ما يجعميا  -وىـ مف ينقموف الأخبار وأياـ العرب  -وكاف الأخباريوف     
 تداخؿ فييا الحكاية المؤثرة والخبر المحبب والقصة المثيرة .محببة إلى النفوس شائقة لمسامعيف ت

أما أخبار الرجاؿ والأياـ والحروب وما سجؿ فييا مف بطولات وجاء فييا مف انتصارات فكانت لونًا شائعاً      
مف ألواف القصص تبقى أخبارىا عالقة في الذىف ، ماثمة عند كؿ موضع استشياد ، وبقيت ىذه القصص تروى 

اؿ القرف الأوؿ اليجري حتى تناوليا منيـ لغاية القرف الثاني لميجرة ورواتو فدونوىا تدويناً منظما ، ثـ توالى طو 
 التأليؼ في ىذا الباب والعناية بو .

لا شؾ أف بناء مفيوـ واضح لمخبر يستوجب الانطلبؽ بدءاً مف تحديد دلالتو المغوية. ويجد المتصفح لممعاجـ     
لولو يتراوح بيف العمـ بالشيء، ونقمو كتابة أو مشافية، حيث نجد أف ابف منظور يعرفو بقولو: العربية أف مد

«. الخبر بالتحريؾ: واحد الأخبار. والخبر ما أتاؾ مف نبأ عمف تستخبر. ابف سيده: الخبر: النبأ. والجمع أخبار»
ا ينقؿ ويتحدث بو قولًا أو كتابة، قوؿ الخبر م»وفي المعجـ الوسيط: «. اسـ ما ينقؿ ويتحدث بو»وفي المصباح: 

 «.يحتمؿ الصدؽ والكذب لذاتو.ج: أخبار

إذف يمكف تعريؼ الخبر عمى إنو : المفيوـ الاصطلبحي الذي يعني أصغر وحدة حكائية تبنى عمى سند     
 ومتف ، ويصدر الخبر مف مُخبِر إلى مخاطب مع وجود فاصؿ زمني .

عامتيف نصيتيف ىما : المتف ، والسند ، ويشير المتف إلى الحمولة الدلالية يتأسس فف الخبر الأدبي عمى د    
والمضمونية  لمخبر ، في حيف اف السند يجسد طريقة تناقمو ، والصيغ الفعمية ، وسمسمة الرواة الذيف اسيموا في 

 ذلؾ .

 أنواع الخبر :

يقسّـ الخبر إلى خبر واقعي ، ولاواقعي ، فالواقعية ىي الأخبار التاريخية المتمثمة  بالأحداث والمعارؾ والوفيات 
 ... أما غير الواقعية فيي الأخبار الخيالية المتعمقة بالجف والمنامات ، والخرافات . 



 
 

 وبالأمكاف تقسيـ الخبر عمى وفؽ مقاصده عمى :    

لممتمقي ، كقصص الأنبياء والقصص الدينية والتاريخية ، ويكوف ىدفو التعرؼ والإخبار  .خبر لتوصيؿ المعرفةٔ
كاف إدريس النبيّ عميو السلبـ »، مثؿ الخبر الآتي : )حدّثني عبد الرحمف بف عبد المنعـ عف أبيو عف وىب قاؿ: 
ود ( فينا ينقؿ معمومة  ووظيفتو أوّؿ مف خطّ بالقمـ وأوّؿ مف خاط الثياب ولبسيا، وكانوا مف قبمو يمبسوف الجم

 لاتتعدى الإبلبغ .

.خبر لخمؽ الإنفعاؿ لدى المتمقي بقصد التدبر ، كما في المواعظ المحكية  ، مثؿ : )أحتضر فتى كاف فيو ٕ
زىو، فرفع رأسو فإذا أبواه يبكياف، فقاؿ ليما: ما يبكيكما؟ قالا: الخوؼ عميؾ لإسرافؾ عمى نفسؾ؛ فقاؿ: لا تبكيا، 

 الله ما يسرّني أفّ الذي بيد الله مف الرحمة بأيديكما( .فو 

.خبر لخمؽ انفعاؿ بقصد الإضحاؾ ، كما في الممح والنوادر والطُّرؼ وأخبار الحمقى والمغفميف ، وىي لمتفكّو ٖ
عَمِي المقرئ، أَخْبَرَنَا  مثؿ مانقمو الخطيب البغدادي مف أخبار الطفيمييف : )أَخْبَرَنَا أَبُو بَكْر أَحْمَد بْف سُمَيْمَاف بْف

، أَخْبَرَنَا أَبُو الْعَبَّاس الطوسي، أَخْبَ  رَنَا مُحَمَّد بْف سَعْد، عبيد المَّو بْف مُحَمَّد البزاز، أَخْبَرَنَا جَعْفَر بْف مُحَمَّد بْف الْقَاسِِـ
مْت: وكيؼ ذاؾ؟ قَاؿَ: لأني إِذَا دخمت قَاؿَ: قُمْت لطفيمي مرة: ويمؾ! تأكؿ حرامًا؟! قَاؿَ: مَا أكمت قط إلا حلبلًا. قُ 

 دارًا لقوـ قصدت بَاب النٍّسَاء، فيقولوف ىينا ىينا، فقوليـ: ىينا ىُوَ دعوة، فَمَا آكؿ إلا حلبلًا( .

.خبر لخمؽ المذة الروحية كأخبار العشّاؽ والجواري والغمماف والمتماجنيف وىدفيا المذة ، ونجد ىذه الأخبار ٗ
 احظ وفي كتاب الأغاني للؤصفياني ، وفي كتاب الديارات لمشابشتي .مبثوثة في كتب الج

 الفرؽ بيف الأخبار الجديّة واليزلية :

يتجمى الفرؽ بينيما في بنية الشخصيات فالخبر اليزلي دائما مايرتبط بالشخصيات اليامشية الغريبة      
ختار ليا شخصيات متزنة تحمؿ طابعا عقميّا المضحكة المثيرة لمسخرية ، عمى العكس مف الأخبار الجديّة التي يُ 

 ، وىذه الأخبار اذا تراكمت عمى اساس موضوعي واحد تتحوؿ إلى حكاية .

 نموذج تطبيقي :

 : خبر قصة مواعيد عرقوب

كاف العرب في الجاىمية يمتدحوف الوفي الصادؽ في كلبمو، ويذموف مخمؼ الوعد، ويتعمؽ بيذا الخمؽ     
مشيورة صارت مثلًب يذـ كؿ مف يخمؼ مواعيده، فَيقاؿ: كمواعيد عرقوب، فعرقوب كاف رجلًب المذموـ لدييـ قصة 

ييوديًا يعيش في يثرب، ولو أخ محتاج، وكاف لعرقوب نخمة في بيتو وعد أخاه أف يعطيو شيئًا مف ثمرىا إذا 
إليَّ إذا أصبحت الثمار أثمرت، فمما أثمرت النخمة، رجع أخوه ليطمب منو ما وعده بو ، فقاؿ لو عرقوب: عد 

بمحًا، فذىب أخوه وعاد إليو مرة أخرى عندما صارت الثمار بمحًا، فصرؼ عرقوب أخاه بقولو: عد إليَّ إذا 



 
 

أصبحت الثمار زىوًا، فذىب أخوه وعاد لو وقد أصبحت الثمار كذلؾ ، فأطؿّ عرقوب عمى أخيو وقاؿ لو: عد إليَّ 
اد إليو عندما أصبحت الثمار رطبًا، فصرفو عرقوب حتى تصبح الثمار عندما تصبح الثمار رُطبًا، فذىب ثـ ع

تمرًا، فاصطبر الأخ عمى أمؿ أف يعطيو مف الثمار إذا صارت تمرًا، فمما صارت تمرًا ذىب عرقوب إلى الشجرة 
 ليلًب فقطؼ ثمارىا، وولـ يترؾ لأخيو شيئًا منيا.

فممّا اشتيرت القصة صار عرقوب مضربًا لممثؿ في خمؼ الوعد، وقد ذمو الشعراء في أبيات مختمفة؛ لأنو عمد  
 إلى خمؼ وعده مع قدرتو عمى تنفيذه، وفي ىذا مذمة لكؿ مف يخمؼ وعدًا كاف قادرًا عمى إنجازه لصاحبو .

 

 

 ومن الله التوفيق والنجاح

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


